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КОНЦЕПТУАЛЬНІ ЗАСАДИ МИСТЕЦЬКОЇ ОСВІТИ 
CONCEPTUAL FOUNDATIONS OF ART EDUCATION

УДК 378.148(477):78]:7.071 https://doi.org10.31652/3041-1009-2023(2)-01 

Педагогічні ідеї Віталія Івановича Газінського у контексті 
професійної підготовки здобувачів музично-педагогічної освіти 
Ірина Сідорова , Тетяна Грінченко , та Людмила Василевська-Скупа  

Вінницький державний педагогічний університет імені Михайла Коцюбинського, м. Вінниця, Україна 

Анотація 

У статті узагальнено педагогічні ідеї та стильові ознаки викладацької діяльності видатного представника Одеської 
хорової школи професора Віталія Івановича Газінського у контексті підготовки майбутніх вчителів музичного 
мистецтва та викладачів мистецьких дисциплін до професійної діяльності. Відзначаються особливості особистих, 
професійних, композиторських, творчих, виконавських якостей митця у досягненні педагогічних надбань, високої 
майстерності, здобуття слави та визнання широкого кола культурного середовища нашої країни та зарубіжжя. 
Наголошено на історичному значенні різноспекторної діяльності Віталія Газінського у розвиткові подільської 
хорової школи, та загалом національного хорового мистецтва. На прикладі аналізу музично-педагогічної, наукової 
та творчо-виконавської діяльності диригента розглянуто питання формування особистісних та професійних 
якостей майбутніх учителів музичного мистецтва. 
Висвітлюються теоретичні та практичні аспекти педагогічної діяльності хормейстера, становлення його 
гуманітарного світогляду та професійних компетентностей, викладені в науково-методичних працях професора 
Віталія Газінського. Обґрунтовуються положення навчально-методичного посібника «Навчальний хор» щодо 
використання синтезу наукової і творчої діяльності в системі музично-педагогічної освіти. Проаналізовано зміст 
зазначеної праці, в якій розкриваються методологічні засади формування професійних вмінь і навичок особистості 
майбутніх вчителів музичного мистецтва та викладачів мистецьких дисциплін, зокрема у ролі керівників 
дитячих, юнацьких творчих колективів, професійних хорів. Наголошено на розвиткові художньо-естетичної 
складової особистості студентів в організації освітнього процесу з використанням широкого спектру дисциплін 
загальної підготовки, а також музично-теоретичних та вокально-хорових дисциплін. 
Зазначено, що педагогічні, творчо-виконавські, диригентсько-хорові здобутки великого митця В. Газінського 
заслуговують уваги педагогів, хормейстерів, музикознавців та іншого кола науковців. 

Ключові слова: Віталій Іванович Газінський, педагогічні ідеї, музично-педагогічна діяльність хормейстера, 
професійна підготовка майбутніх учителів музичного мистецтва, професійні компетентності педагога-
музиканта 
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Abstract 

The article summarizes the pedagogical ideas and stylistic features of the teaching activity of the outstanding 
representative of the Odesa Choir School, Professor Vitaly Ivanovych Gazinsky, in the context of training future music 
teachers and teachers of art disciplines for professional activity. Peculiarities of the artist's personal, professional, 
compositional, creative, performing qualities in achieving pedagogical achievements, high skill, gaining fame and 
recognition in a wide range of cultural environments of our country and abroad are noted. The historical significance of 
Vitaly Gazinskyi's multi-spectral activity in the development of the Podil choral school and national choral art in general 
is emphasized. On the example of the analysis of music-pedagogical, scientific and creative-performance activity of the 
conductor, the question of formation of personal and professional qualities of future music teachers is considered. 
The theoretical and practical aspects of the choirmaster's pedagogical activity, the formation of his humanitarian 
worldview and professional competences, outlined in the scientific and methodological works of Professor Vitaly 
Gazinskyi, are highlighted. The provisions of the educational and methodological manual "Educational Choir" regarding 
the use of the synthesis of scientific and creative activities in the system of musical and pedagogical education are 
substantiated. The content of the mentioned work is analyzed, which reveals the methodological foundations of the 
formation of professional skills and personal skills of future music teachers and teachers of artistic disciplines, in particular 
in the role of leaders of children's, youth creative teams, professional choirs. Emphasis is placed on the development of the 
artistic and aesthetic component of students' personality in the organization of the educational process using a wide range 
of disciplines of general training, as well as music-theoretical and vocal-choral disciplines. 
It is noted that the pedagogical, creative-performing, conducting and choral achievements of the great artist V. Gazinsky 
deserve the attention of teachers, choirmasters, musicologists and other circles of scientists. 

Keywords: Vitalii Ivanovych Hazynskyi, pedagogical ideas, musical and pedagogical activity of a choirmaster, 
professional training of future music teachers, professional competencies of a music teacher 

Газінський Віталій 
Іванович. Народний 
артист України, профе-
сор, почесний громадя-
нин м. Вінниці, кава-
лер ордена «За заслуги 
перед Вінниччиною», 
почесний професор 
Одеської національної 
музичної академії ім. 
А. В. Нежданової, педа-
гог, диригент, компо-

зитор, аранжувальник, завідувач кафедри хоро-
вого мистецтва та методики музичного вихован-
ня Вінницького державного педагогічного уні-
верситету імені Михайла Коцюбинського. 

Постановка наукової проблеми. Модерніза-
ція загальної освіти, яка нині відбувається в 
Україні, повинна будуватися на широких психо-
лого-педагогічних і концептуальних засадах, які 
кардинально змінюють методичні підходи до на-
вчання. Отже, це вимагає певного перегляду тра-
диційних методик викладання навчальних дис-
циплін, у тому числі предметів зі сфери музичної 
педагогіки [7, с. 71]. Завданням сучасного педаго-
га є вміле використання у своїй роботі інтеграції 
як класичних методів так і новітніх трендів. 

Поєднання традиційних і більш сучасних ме-
тодів у навчально-виховному процесі сприятиме 
підвищенню рівня культурного потенціалу моло-
дого покоління. Інтерес до культурного вихован-
ня молоді не є випадковим, адже в часи економі-
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чної нестабільності, знецінення моралі і сумлін-
ня, широкого потоку інформації (у тому числі й 
небажаної), комерційного спрямування мислен-
ня і пріоритетів виникає небезпека культурного 
виснаження нації, бездуховності і втрати ідеалу 
культурної людини. Вважаємо, що важливе місце 
у розвиткові культурної складової підростаючого 
покоління відіграє постать вчителя, зокрема вчи-
теля музичного мистецтва.  

Тому, актуальним питанням сучасної освіти 
є професійна підготовка здобувачів музично-пе-
дагогічної освіти. Навчання майбутніх вчителів 
музичного мистецтва «є складним і багатоплано-
вим процесом, який завжди орієнтувався на збі-
льшення обсягу вокально-хорової роботи зі сту-
дентами, адже це – запорука формування музич-
но-естетичних смаків молоді, розширення музи-
чного світогляду, збагачення емоційної сфери, 
розвиток музично-творчих здібностей» [5, с. 171]. 

Варто зазначити, що професійна підготовка 
майбутнього вчителя-музиканта вимагає склад-
них за своєю структурою професійних компетен-
тностей, які формуються в процесі навчання. 
«Без засвоєння комплексу спеціальних знань, 
вмінь та навичок, необхідних в практичній музи-
чно-педагогічній діяльності, неможливе повно-
цінне оволодіння професією. Дисципліни дири-
гентсько-хорового циклу, зокрема хоровий клас, 
посідають чільне місце в підготовці студентів до 
майбутньої вокально-хорової роботи з учнями. 
Навчальні хорові колективи є школою хорового 
співу…» [2, с. 69-70]. Погоджуючись з авторами 
вищесказаного, вважаємо хорові заняття у підго-
товці майбутніх фахівців музично-педагогічної 
справи осередком здобуття спеціальних необхід-
них вмінь та навичок для успішної вокально-хо-
рової роботи з дітьми та молоддю. Під час таких 
занять виховуються вокально-хорові навички: 
співоча правильна постава, співацьке дихання, 
чистота інтонації, мелодичний і гармонічний 
слух, вокальний слух, відчуття ансамблю, вико-
навська культура; хормейстерські навички: вмін-
ня працювати з колективом (тримати всіх в полі 
зору і чути всіх одночасно), диригентська техніка, 
використання технічних прийомів роботи над хо-
ровими творами; загально-музичні та педагогіч-
ні якості вчителя музичного мистецтва, а саме 
художній смак, розвинений інтелект і світо-
сприйняття, відповідальність, вимогливість, дис-
циплінованість, артистизм.  

У цьому контексті, «майбутніх учителів ва-
жливо залучати до пісенно-хорового мистецтва 

систематично, прищеплювати любов до пісенної 
культури різножанровим репертуаром, націлю-
вати на розуміння того, що хоровий спів – це ми-
стецтво колективного виконання вокальної му-
зики, багатий духовний скарб у житті народу, йо-
го соціальна й культурна цінність» [9, с. 192]. 

Визначною мірою, якісна підготовка студен-
тів в дискурсі вокально-хорової діяльності, нале-
жить професіоналізму та майстерності педаго-
га-хормейстера під час хорових занять. У Вінни-
цькому державному педагогічному університеті 
імені Михайла Коцюбинського таким професіо-
налом був Віталій Іванович Газінський. Саме він 
володів колосальним педагогічним досвідом та 
неймовірним талантом охопити і виховати весь 
спектр вмінь і навичок, необхідних для успішної 
педагогічної діяльності майбутніх педагогів-му-
зикантів, майстерно реалізовувати всі завдання у 
підготовці високопрофесійних керівників хоро-
вих колективів, вчителів музичного мистецтва. 

«У постаті видатного майстра поєдналися 
одночасно хоровий диригент і яскравий артист, 
самобутній композитор і талановитий педагог, 
врешті, людина щедра на творчі ідеї та проекти, 
про що засвідчує ціла низка реалізованих ним 
останніми роками унікальних задумів щодо кон-
цертів хорової музики. Осмислюючи цей фено-
мен духовно-культурного життя нашого часу, ми 
розуміємо, що таких людей називають подвиж-
никами, які надають постійний творчий імпульс 
до пошуків і відкриттів» [4, с. 33]. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Іс-
торичні, теоретичні і методичні засади музичної 
освіти глибоко досліджуються вітчизняними му-
зикознавцями, хоровими диригентами, педагога-
ми і вченими, серед яких В. Газінський, І. Гулес-
ко, М. Колесса, Л. Кузьміна, А. Мартинюк, Н. Ми-
ропольська, К. Пігров, О. Раввінов, О. Ростовсь-
кий, Г. Тарасенко, В. Фрицюк, В. Черкасов та інші.  

Праці таких авторів, як І. Газінський, Л. Зеле-
нянська, П. Ковалик, Л. Костенко, К. Кушнір, 
А. Лащенко, О. Марач, В. Михайлець, Л. Остап-
чук, Р. Римар, В. Рожок, Л. Сбітнєва, Н. Селезне-
ва, І. Шатова, Л. Шумська та інших присвячені 
дослідженням розвитку сучасного хорового мис-
тецтва, виявленню стильових ознак різних хоро-
вих шкіл та історії створення хорових колективів. 
Різні аспекти вокально-хорового мистецтва Він-
ниччини розкриваються в наукових статтях 
Л. Василевської-Скупої, А. Білозерської, В. Боро-
дуліна, Т. Бурдейни-Публіки, В. Бриліної, Т. Грі-
нченко, А. Завальнюка, Н. Кравцової, Т. Лозінсь-
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кої, Л. Остапчук, Н. Прушковської, Н. Сізової, 
І. Швець та інших. 

Мистецько-педагогічні принципи, компози-
торська та виконавська діяльність, творчі здобу-
тки і особливості репетиційного процесу в хоро-
вих колективах В. Газінського висвітлено в пра-
цях видатних музикознавців та діячів культури, 
дослідників музично-педагогічної науки, серед 
яких Т. Белінська, М. Бурбан, К. Дабіжа, В. Кова-
льчук, А. Лащенко, Т. Лозінська, А. Мартинюк, 
Т. Марчук, Т. Мартинюк, Ю. Москвічова, Л. Оно-
фрійчук, І. Сідорової, А. Хоменко, молодих дослі-
дників – К. Коляденко, У. Олійник, О. Слободись-
ка та інші. 

Мета статті – на основі наукової, мистецтво-
знавчої, методичної літератури дослідити педа-
гогічні ідеї педагога, талановитого майстра і тво-
рця хорової музики В. І. Газінського. 

Виклад основного матеріалу. Газінський Ві-
талій Іванович народився 3 квітня 1945 року в с. 
Сербинівка Старокостянтинівського району 
Хмельницької області. У 1965 році закінчив Хме-
льницьке музичне училище по класу хорового 
диригування (диплом з відзнакою). У 1970 році 
закінчив Одеську державну консерваторію ім. 
А В. Нежданової (по класу хорового диригування 
проф. Загрецького Д. С.). Служив солістом та ди-
ригентом в ансамблі пісні і танцю Одеського вій-
ськового округу, працював хормейстером в Оде-
ському оперному театрі [10].  

З 1971 по 1979 рік працював викладачем та ке-
рівником хору Вінницького музичного училища 
ім. М. Леонтовича. За цей час хор під його керів-
ництвом неодноразово завойовував призові міс-
ця в творчих змаганнях між хорами музичних 
училищ бувшого СРСР. Так, під час гастролей в 
Кабардино-Балкарії, хор було відзначено як висо-
комайстерний, професійний колектив, а Газінсь-
кий В. І. був удостоєний почесного звання «За-
служений діяч мистецтв КБАРСР».  

З 1986 по 1994 рік Віталій Іванович був худо-
жнім керівником Ансамблю пісні і танцю «По-
ділля» Вінницької обласної філармонії. «Саме в 
цьому колективі розквітнув талант Газінського 
як композитора. Окрім великої кількості обробок 
українських пісень, побачили світ його пісні 
«Син і вишня», «Слава Україні», «Молитва», 
«Запорожці» та інші. Вони є окрасою репертуару 
«Поділля» і донині» [4, с. 31]. У 1994 р. на честь 50-
річчя від дня заснування ансамблю Віталію Іва-
новичу було присвоєно почесне звання Народно-
го артиста України. 

З 1977 по 2003 рік В. Газінський – керівник 
Народної хорової капели Вінницького державно-
го педагогічного інституту, пізніше університе-
ту. 

В. І. Газінський понад чверть століття був ке-
рівником Народної хорової мішаної капели Він-
ницького державного педагогічного університе-
ту, викладачем у класі хорового диригування, по-
становки голосу, читання хорових партитур, тео-
ретичних дисциплін, зокрема «Методика роботи 
з хоровим колективом» та інших. З 1997 року – за-
відувач кафедри хорового мистецтва та методи-
ки музичного виховання Вінницького державно-
го педагогічного університету ім. Михайла Ко-
цюбинського. Завдяки таланту, величезній праці, 
педагогічному досвіду великого маестро мішана 
хорова капела набула найвищої майстерності та 
визнання. За цей час колектив був неодноразо-
вим лауреатом Регіональних, Всеукраїнських та 
Міжнародних конкурсів.  

Варто зазначити, що великий відбиток у ста-
новленні Віталія Івановича як педагога-дириген-
та залишили особливості функціонування Оде-
ської диригентсько-хорової школи та її музично--
педагогічна складова. Одеська державна консер-
ваторія ім. А. В. Нежданової стала визначним осе-
редком національної музичної культури ХХ – по-
чатку ХХІ століття, де освіта характеризується 
поєднанням художньої естетики та відповідних 
педагогічних засад формування професійної 
компетентності фахівців. Музично-педагогічні 
погляди видатного хорового диригента, педагога 
і вченого Костянтина Пігрова, який був фундато-
ром цієї школи стали методологічним підґрун-
тям для подальших наукових розвідок в галузі 
хорового мистецтва та освіти. «Прикладом тісно-
го спадкоємного зв’язку традицій школи є твор- 
чий і науково-методичний доробок видатного хо-
рового диригента і педагога, народного артиста 
України, професора Віталія Газінського. Його ба-
гатолітня, подвижницька праця на теренах По-
ділля увінчалася виникненням у цьому регіоні 
нашої країни сучасної музично-педагогічної 
школи» [6, с. 362].  

Аналізуючи творчо-виконавську специфіку 
навчальних хорових колективів, можна конста-
тувати, що вони працюють в двох основних на-
прямках: 1) як навчальний хоровий колектив; 
2) як концертна одиниця навчального закладу. 
«Складністю роботи з навчальним хором є пос-
тійна зміна хорового складу (на зміну випускни-
кам приходять першокурсники) та неповна (не-
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збалансована) комплектація хорових партій. Іно-
ді, на початку навчального року виявляється, що 
кількість сопрано перевищує кількість альтів у 
декілька разів. Перед хормейстером постає ціла 
низка завдань, направлених на формування пов-
ноцінної ансамблевої і тембральної врівноваже-
ності, вокально-художньої виразності» [8, с. 72]. 
Усі студенти приходять на навчання з різним рі-
внем підготовки, з різними здібностями та вока-
льно-хоровими навичками. Перед тим, як ком-
плектувати хор, керівник повинен провести інди-
відуальну роботу зі студентами: поспілкуватися, 
прослухати, визначити діапазон, технічні мож-
ливості, виконавські вміння та інші якості. Розу-
міючи специфіку хорового виконавства Віталій 
Іванович дуже тонко відчував усі вокально-хоро-
ві можливості студентів і вдало комплектував 
склад хорових партій, що, в кінцевому результаті, 
сприяло успішній виконавській діяльності коле-
ктиву. 

У своїх педагогічних ідеях Віталій Іванович 
надавав великого значення можливостям хоро-
вого мистецтва для самовиявлення і самоствер-
дження студентів, розширення досвіду їхніх ес-
тетичних і життєвих відносин, переходу до більш 
глибокого пізнання мистецтва та розуміння по-
тенційного впливу на духовно-моральну складо-
ву особистості хориста. Професор зазначав, що на 
хорових заняттях відбувається становлення люд-
ської індивідуальності та поступового духовного 
збагачення майбутнього вчителя через призму 
виховання духовних почуттів, глибину мораль-
них й естетичних переживань, накопичення інте-
лектуальних і творчих здібностей. У такий спосіб 
формується духовна культура співака, зокрема її 
естетична та художня складові. Що є особливо 
важливим у підготовці здобувачів музично-пе-
дагогічної освіти. Адже «рівень естетичної та ху-
дожньої культури майбутнього фахівця відобра-
жається в його творчому спрямуванні, прагненні, 
активній творчій діяльності та є складниками ці-
лісної особистості. Так відбувається професійне 
становлення відповідального, творчого майбут-
нього фахівця, який усвідомлює художні цінності 
мистецтва, … що є запорукою успішності освіт-
нього процесу у закладах вищої освіти» [1, с. 16].  

У хоровому класі В. Газінський реалізовував 
одну з найважливіших і обов’язкових вимог на-
вчального процесу, а саме, взаємозв’язок теорії й 
практики. Педагог наголошував, що знання, які 
студенти отримують під час академічних занять 
з хорового диригування, хорознавства, сольфе-

джіо, постановки голосу, гармонії – це підґрунтя 
для їхньої роботи і обов’язкова складова для 
практичного втілення під час занять хорового 
класу. Віталій Іванович вміло наводив порівнян-
ня, приклади взаємозалежності вокально-хоро-
вих дисциплін використовуючи власний показ. 
Викладач під час занять міг вдало поєднати тео-
ретичні аспекти хормейстерської діяльності з 
практичними прийомами. І це було повчально і, 
разом з тим, цікаво і захоплююче. Одним із таких 
прийомів, який неодноразово демонстрував про-
фесор на заняттях, це порівняння і відпрацюван-
ня навичок володіння різними видами інтонації: 
нормальної, високої і низької. «В хоровому класі 
особливе значення має метод мисленнєвого спі-
ву на підґрунті внутрішньо-слухових уявлень, 
що сприяє правильному звукоутворенню, чисто-
ті інтонації» [2, с. 50-57]. 

В. Газінський завжди прагнув до бездоганної 
нормальної інтонації у хоровому звучанні і пов’я-
зував це з необхідністю використовувати певну 
(високу чи низьку) ділянку зонного строю. На-
приклад, якщо інтонація була занижена, викла-
дач звертався до високої частини зонного строю, 
при підвищеному – навпаки, використовуючи 
власний показ, проспівуючи інтонаційно чисто і 
не чисто для порівняння та відпрацьовував це з 
хористами. 

В. І. Газінський вважав, що «диригент хору 
зобов’язаний володіти цілою системою практич-
них знань і вміти відтворювати музичний мате-
ріал на власному прикладі, щоб для хористів це 
стало взірцем наслідування. Художній керівник 
має досконало володіти голосом, аби кожен звук, 
на якому він фіксує увагу співаків, міг відтворити 
на практиці» [4, с. 32]. У процесі репетиційної ро-
боти Віталій Іванович поступово, цілеспрямова-
но формував тонкий естетичний смак хористів у 
виконавській діяльності.  

Загалом, хормейстерська діяльність видат-
ного педагога у вихованні співака базувалася на 
власній методиці розвитку вокально-хорової ви-
конавської техніки. Великого значення у роботі 
він надавав вихованню навичкам правильного 
вокального дихання, від якого, безпосередньо, за-
лежить гнучкість вокальної техніки; відтворю-
вання виразного природного звучання з макси-
мально точною інтонацією; вільного проспіву-
вання інтервалів; прикривання і округлості зву-
ку; чіткості дикції; розвиненого відчуття гармо-
нії, хорового строю та загального хорового ансам-
блю. 
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Надзвичайного значення В. І. Газінський на-
давав репертуарній політиці. Він неодноразово 
висловлював думку про те, що слухач під час хо-
рового концерту має не тільки отримати естети-
чну насолоду, але й відпочити [7, с. 85]. На нашу 
думку, це є вдалим педагогічним прийомом і для 
студентів-хористів. Адже, щоб втримати інтерес 
до хорових занять, потрібно використовувати ва-
ріативність, поєднання виконання серйозної хо-
рової класичної та сучасної музики і художні зра-
зки популярної музики, жартівливих, іноді рела-
ксових творів. Це зумовило розширення меж на-
вчально-концертних програм, до якої увійшли 
такі твори, як «Рок-н-рол» Дж. Джекмана, 
«Yesterday» Дж. Леннона та П. Маккартні; «Оди-
нокая гармонь» Б. Мокроусова, українська народ-
на пісня в обробці М. Ракова «Ой дуб, дуб, дуба», 
«Дикі гуси» І. Поклада в аранжуванні С. Джеме-
лінського та багато інших. Безумовно, студентсь-
ка аудиторія виконувала їх із задоволенням.  

Варто згадати і про неймовірний компози-
торський талант Віталія Івановича. Ним створено 
понад 50 хорових обробок українських народних 
пісень, власні хорові твори на слова сучасних пое-
тів, які були опубліковані у колективному збір-
нику «Надбужський спів». Хорові колективи під 
орудою професора з успіхом виконували і його 
власні творчі доробки. 

Віталій Іванович під час занять хорового кла-
су завжди підіймав питання щодо сучасного ест-
радного співу і висловлював свою думку стосов-
но цього. Він зауважував: «Сором-шоу, під час 
якого повторюються два-три слова, це дуже нега-
тивно впливає на емоційний стан середнього по-
коління, а молодь зомбується. З цим мусимо бо-
ротися, найефективніше – завдяки «щепленню» 
класикою, справжнім мистецтвом. А сприяти 
цьому передовсім має моральна і матеріальна пі-
дтримка художніх колективів високого рівня» [4, 
с. 32]. Цим самим педагог зосереджував увагу 
студентської аудиторії на навчанні хоровому спі-
ву та пропагував національну хорову культуру. 
Разом з тим, Віталій Газінський належне значен-
ня придавав спілкуванню зі студентами на різні 
теми, вважав, що у такий спосіб краще розкрива-
ються особистісні якості і потенційні можливості 
кожного, зосереджувався на міжособистісній 
взаємодії під час індивідуальних і колективних 
занять. Педагог наголошував на доброзичливому 
морально-психологічному кліматі в колективі у 
поєднанні з вимогливістю і наполегливістю у ви-
конанні навчально-виконавських задач. 

Серед педагогічних принципів професора 
можна виокремити наступні: налагодженість си-
стематичності та поступовості у розвитку вока-
льно-хорової виконавської техніки хористів, від-
повідальність і сумлінність у реалізації навчаль-
но-педагогічних завдань, вимогливість до розви-
тку власних компетенцій для майбутньої успіш-
ної діяльності вчителя, неперервна робота профе-
сійного саморозвитку викладача, безкомпроміс-
не ставлення до художнього рівня виконавців, ва-
ріювання глибокозмістовної хорової класики з 
популярним легким для сприймання репертуа-
ром, інноваційність у технічному озброєнні репе-
ртуару. 

Аналізуючи багатовекторність педагогічно--
творчого шляху В. І. Газінського зауважимо, що 
йому притаманні такі риси, як широта гуманіта-
рного світогляду, велике художнє обдарування, 
яскравий диригентський талант, надзвичайна 
майстерність щодо створення індивідуальної ви-
конавської концепції того чи того хорового твору 
[7, с. 83]. 

Свої педагогічні ідеї, методичні поради, 
практичні рекомендації Віталій Іванович висвіт-
лює у власних працях: підручник «Навчання з те-
хніки диригування», науково-методичні праці 
«Деякі питання роботи з самодіяльним та навча-
льним хором», «Робота над творами сучасної хо-
рової музики в учбовому хорі», «Сучасні завдан-
ня керівника дитячого хору», «Вокальна робота в 
хорі при розучуванні поліфонічних творів», «Су-
часні вимоги до керівника дитячого хорового ко-
лективу» та інші. 

Багаторічний диригентський, композиторсь-
кий та педагогічний досвід маестро у співавторс-
тві своїх учнів, а пізніше колег Заслуженого ар-
тиста України, доцента К. Дабіжі (керівник міша-
ної хорової капели з 2003 р. по 2013 р.) та Заслу-
женої артистки України, доцента Т. Лозінської 
(хормейстер мішаної хорової капели з 1996 р. по 
2013 р.) викладає у двох навчально-методичних 
посібниках «Учбовий хор» та «Навчальний хор». 
Авторський колектив подає великий репертуар 
для хору мистецьких навчальних закладів, анота-
ції та практичні поради щодо вивчення кожного 
твору, спираючись на власний багаторічний дос-
від роботи з подібними колективами. Автори на-
голошують, що «Одним із щаблів, на яких існує і 
розвивається хорове мистецтво є навчальні хори, 
на базі яких і відбувається, в основному, форму-
вання у студентів практичних навичок вокаль-
но-хорової роботи, підбору репертуару, розвива-
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ються слухові здібності, художній смак, емоцій-
ність, проходить практика з диригування хором 
та хорового виконавства» [3, с. 3]. 

Так, у посібнику «Навчальний хор», що скла-
дається з трьох частин висвітлюються теоретичні 
аспекти диригентської, вокально-хорової підго-
товки майбутніх вчителів мистецьких та педаго-
гічних навчальних закладів, пропонується навча-
льно-концертний репертуар (духовна музика 
композиторів різних епох, народів та сучасні хо-
рові твори, які подобаються як виконавцям, так і 
слухачам). «Важливим з огляду на формування 
професійної компетентності майбутніх учителів 
музичного мистецтва є висвітлення у книзі вихо-
вної місії хорового співу» [6, с. 362]. Автори стве-
рджують, що він не тільки розширює межі худо-
жнього пізнання, а й слугує важливим чинником 
залучення українців до активного культуротво-
рення в суспільстві [3, с. 5]. 

Досліджуючи педагогічну діяльність Віталія 
Газінського, та зокрема оперуючись його педаго-
гічними ідеями А. Мартинюк відзначає іннова-
ційну рису навчально-методичного посібника 
«Навчальний хор», а саме «висвітлення низки 
положень щодо концептуальної значущості та 
взаємозв’язку хорового строю і вокальної культу-
ри хору в досягненні ансамблевої злагодженості 
виконання» [6, с. 362]. Науковець зазначає «Плі-
дною для збагачення професіограми нової гене-
рації музикантів-педагогів є обґрунтування по-
ложення щодо поглиблення синтезу науки і тво-
рчості в царині мистецької освіти. Воно розкрива-
ється на прикладі викладання диригентсько-хо-
рових дисциплін» [4, с. 33]. Погоджуючись із за-
значеним, вважаємо, що вивчення і практичне 
поєднання наукових досліджень у сфері вокаль-
но-хорової педагогіки з творчими досягненнями 
провідних хормейстерів сприятиме ефективному 
розвиткові та збагаченню професійними якостя-
ми майбутніх фахівців хорової справи. А. Марти-
нюк, аналізуючи багатогранну діяльність Газін-
ського, стверджує, що під орудою маестро хорова 
капела філармонії і університету «стали підґрун-
тям для проведення наукових досліджень з про-
блем виконавського музикознавства та музичної 
педагогіки» [6, с. 362]. 

Дослідниця Тетяна Мартинюк, здійснюючи 
аналіз посібника «Навчальний хор», зауважує, 
що «змістовними є анотації до кожного твору, які 
розміщені у додатку. Надзвичайну цінність для 
вивчення еволюції хорової культури Подільсько-
го краю становить розгорнутий музикознавчий 

нарис, який висвітлює основні етапи творчої дія-
льності Народної хорової капели Вінницького 
державного педагогічного університету та Він-
ницького камерного хору. Представлені матеріа-
ли набувають значення важливого першоджере-
ла для подальших наукових розвідок в галузі ви-
конавського музикознавства, диригентсько-хо-
рової педагогіки та музичної регіоніки [7, с. 85]. 

Зазначимо, що всі твори, запропоновані у по-
сібнику «Навчальний хор», технічно складні у 
виконанні, водночас, їхня висока музично-худо-
жня цінність сприяє оволодінню усіх вокально--
технічних навичок, виробленню художнього сма-
ку та культури студентів під час підготовки до 
майбутньої професійної діяльності. Ця праця уза-
гальнює колосальний досвід музично-виконавсь-
кої, науково-педагогічної, художньо-творчої дія-
льності наших сучасників, подільських дириген-
тів, любимих педагогів, майстрів свого покликан-
ня, знаних діячів хорової культури – Віталія Га-
зінського, Костянтина Дабіжі, Тетяни Лозінської. 

Варто зазначити, що відомий фахівець хоро-
вої справи, композитор, аранжувальник, заснов-
ник і керівник Академічного камерного хору 
«Вінниця», В. Газінський, працюючи з Народною 
хоровою капелою університету, виховав не одне 
покоління високопрофесійних хористів, солістів, 
хормейстерів і керівників хорових колективів, які 
успішно працюють в закладах освіти і культури, 
професійних творчих колективах. Серед них за-
служені артисти В. Бородулін, М. Вацьо, В. Горай, 
К. Дабіжа, В. Клепіков, В. Король, Г. Король, 
Т. Лозінська, С. Майструк, Л. Сушкевич; доктор 
наук, професор Г. Тарасенко; кандидати наук, до-
центи Г. Білозерська, Т. Белінська, О. Боблієнко 
B. Бриліна, Л. Василевська-Скупа, Н. Кравцова, 
І. Олійник, Л. Онофрійчук, І. Сідорова та інші; ви-
кладачі університету О. Лаврінчук, І. Пацкань, 
Л. Холодкова, Ж. Штепа та інші.  

Величезним досягненням роботи маестро та 
навчанням молоді у хорових учбових колекти-
вах, є той факт, що випускники капели входять до 
складу академічного камерного хору «Вінниця», 
який після смерті професора перейменовано на 
Вінницький академічний міський камерний хор 
ім. Віталія Газінського.  

Неможливо не згадати про створення і діяль-
ність камерного хору Віталія Івановича. Адже, 
«Камерний хор – це справа життя В. Газінського, 
його найулюбленіше дитя, пристрасть та захоп-
лення» [3, с. 215].  
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Колектив засновано у 1984 р. зі студентів та 
випускників Народної хорової капели ВДПУ ім. 
М. Коцюбинського. Сьогодні Академічний каме-
рний хор «Вінниця» – багаторазовий лауреат та 
володар «Гран-Прі» міжнародних хорових кон-
курсів (Польща, Україна, Болгарія, Угорщина, 
Італія, Франція та інші). В 1997 році хор був удо-
стоєний особистої аудієнції Папи Римського Іо-
анна-Павла ІІ.  

Перші роки існування камерного хору основу 
репертуару хору складали твори І. С. Баха, А. Лот-
ті, Ф. Анеріо, М. Леонтовича, С. Людкевича.  

Вінницький камерний хор став улюбленцем 
місцевої публіки та інших міст України. Віталій 
Газінський та художня рада хорового колективу 
досліджували і вивчали виконавські стилі та ма-
нери, притаманних музиці вищезгаданих авто-
рів, що дало позитивний результат у формуванні 
власної манери виконання. 

«Завдяки невичерпній енергії В. І. Газінсько-
го, правильно організованій і наполегливій вока-
льно-хоровій роботі хору підвладні як складні по-
ліфонічні старовинні партитури, так і найсучас-
ніша музична мова з інтенсивною хоровою коло-
ристикою і сонористичними ефектами. На пер-
шому плані у виконавстві колективу – не сила 
звучання, а максимальна відточеність манери 
звуковедення, повне взаєморозуміння всіх його 
учасників. В. І. Газінський виробив своє неповто-
рне хорове мовлення (інтонування), виявляючи 
індивідуальну виконавську неповторність. Най-
більш вражаючим у художньому стилі майстра є 
досконалість інтонації, краса звука» [4, с. 32]. 

Це один з найпотужніших хорових колекти-
вів нашої країни, який пропагує хорове мистецт-
во в усіх куточках планети. Хор став родзинкою 
не лише подільської хорової школи, а й яскравим 
явищем в музично-культурному житті нашої 
країни та зарубіжжя. Серед артистів хору, які 
пройшли хорову школу Віталія Івановича будучи 
студентами ВДПУ – Г. Білявський, О. Гончар, 
Ю. Гордієнко, К. Дабіжа, Л. Ількова, С. Живачев-
ська, В. Заїчко, І. Каплун, В. Карплюк, В. Коваль-
чук, В. Коломієць, В. Кузик, Т. Лозінська, Л. Ло-
каєнко, О. Максимець, А. Оголь, В. Павлова, 
C. Павловська, І. Пеліховська, Ю. Подолян, Д. Ре-
пей, О. Сімонов, О. Слободиська, О. Слободись-
кий, В. Черевик, О. Філінова та інші. 

Поступове поповнення технічно складніших 
творів («Глорія» А. Вівальді, «Реквієм» В. А. Мо-
царта, «На могиле» та «Прометей» С. Танєєва та 
інших) сприяла подальшому зростанню творчого 

потенціалу та виконавської майстерності колек-
тиву. Це уможливило виконання найскладнішої 
сучасної хорової музики (У. Найссоо «Ні війні», 
Дж. Орбан «Stabat Mater», Г. Гаврилець «Боже 
мій, нащо мене Ти покинув») та інших складних 
для виконання творів ( великих творів з оркест-
ром (органом) : «Алілуйя» Г. Генделя, «Сім слів 
Ісуса на Хресті» С. Франка, кілька кантат Й.С. Ба-
ха, «Реквієм» Дж. Верді (фінал), кантата «Кармі-
на Бурана» К. Орфа, Фінал 9-ї симфонії Л.В. Бет-
ховена, «Німецький реквієм» Й. Брамса, «Messa 
Solennellе» Россіні, концертне виконання опери 
М. Леонтовича «На русалчин великдень» тощо).  

У 1993, 1999 та 2001 рр. Вінницький камерний 
хор визнавався одним із найкращих хорів нашої 
держави за підсумками звітів майстрів мистецтв 
та народної творчості. Через хорову школу коле-
ктиву «Вінниця» пройшли десятки юнаків і дів-
чат – випускників Вінницького музичного учи-
лища культури і мистецтв ім. М. Леонтовича та 
музично-педагогічного факультету Вінницького 
державного педагогічного університету ім. 
М. Коцюбинського, викладачі шкіл та вузів, ви-
хователі дитячих садків, службовці та інші. 

У виконавський діяльності майстра завжди 
можна було прослідкувати високу музичну куль-
туру диригента, його неабиякий педагогічний 
хист та різнобічне художнє обдарування. Профе-
сіоналізм в додачу до неймовірної творчої захоп-
леності стали складовими успіху усіх виступів 
хорових колективів під керівництвом Газінсько-
го. «Концерт перетворюється для музикантів у 
справжнє свято, і це відчуття обов’язково переда-
ється слухачам, що створює атмосферу особливо-
го піднесення. Виступи колективів завжди відрі-
зняються глибоким артистизмом, вишуканістю 
та тонким смаком виконання» [4, с. 32].  

Маестро був талановитим музикантом і пе-
дагогом, майстерним диригентом, композитором 
і аранжувальником, справжнім фахівцем своєї 
справи. «Саме він виховав майже усіх співаків хо-
ру, став його засновником і є незмінним керівни-
ком. Він – душа колективу, справжній вчитель 
для всіх хористів» [3, с. 214]. Після смерті відомо-
му диригенту, почесному громадянину Вінниці 
Віталію Газінському у Вінниці встановили мемо-
ріальну дошку. Кількаметровий кований скрип-
ковий ключ розмістили на будівлі Спілки худож-
ників України у Вінницькій області, де також ре-
петирує хор, який очолював митець. 

Газінський В. І. як керівник вищезгаданих 
хорових колективів є пропагандистом українсь-
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кої національної хорової спадщини, класичної та 
духовної музики, активним провідником Одесь-
кої (Пігровської) хорової школи. Колективами під 
його керуванням було виконано більш як 500 хо-
рових творів.  

За значний особистий внесок в розвиток 
українського національного мистецтва та високу 
виконавську майстерність Газінський В. І. був 
удостоєний таких почесних нагород: «Заслуже-
ний працівник культури УРСР» (1983 р.), Почес-
на Грамота Президії Верховної Ради УРСР (1991 
р.), «Народний артист України» (1993 р.), Почес-
ною Грамотою МОН України (2002 р.) орденом 
«За заслуги перед Вінниччиною» (2010 р.).  

Віталій Газінський був безпосереднім актив-
ним співучасником українського мистецького 
життя. Рішенням Вінницької міської ради від 
19.09.2008 р. за значний особистий внесок в попу-
ляризацію музичного мистецтва та української 
хорової школи, підготовку висококваліфікованих 

фахівців в галузі культури та мистецтва майстру 
хорової справи було присвоєно звання «Почес-
ний громадянин м. Вінниці» [7, с. 33]. 

Висновки. Неймовірний досвід та педагогіч-
ні ідеї великого майстра Віталія Газінського ма-
ють велике значення у становленні педагогічно-
го підґрунтя для підготовки майбутніх фахівців 
хорової справи, розвиткові подільської хорової 
культури, популяризації хорового мистецтва на-
шої країни на світовому рівні. Вокально-хорова 
освіта є однією з потужних засобів формування 
всебічно розвинутої особистості, становлення 
освіченої високодуховної молоді. Вважаємо, що 
потрібно досліджувати цю ланку освіти, викори-
стовувати педагогічні ідеї провідних майстрів--
хормейстерів у вокально-хоровій практиці в зага-
льноосвітніх закладах, музичних училищах, пе-
дагогічних коледжах, університетах та, зокрема, 
у практиці творчих хорових колективів. 
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Педагогічні можливості мистецтва хореографії у творчому 
розвитку підлітків 
Людмила Онофрійчук  та Світлана Онофрійчук  

Вінницький державний педагогічний університет імені Михайла Коцюбинського, м. Вінниця, Україна 

Анотація 

У статті розглянуто педагогічні методи, які забезпечують творчий розвиток учнів підліткового віку засобами 
мистецтва хореографії. Визначено значення мистецтва танцю у роботі з дитячим хореографічним колективом.  
У статті зазначено, що рисою сучасного світу є спрямування на цифровізацію й автоматизацію, але заняття 
мистецтвом дозволяють проживати особисті емоції, що є важливим для сучасних школярів, щоб відчувати і 
розуміти красу виконаної роботи і перетворювати її енергію у творчі досягнення.  
Основна проблема нашого дослідження полягає у вивченні методико-теоретичної системи видатних українських 
педагогів-хореографів та використання ефективних методів роботи у творчій діяльності майбутніх фахівців 
хореографічного мистецтва. Мета дослідження передбачає обґрунтування педагогічних можливостей 
хореографічного мистецтва у творчому розвитку учнів підліткового віку під час вивчення класичного, народно-
сценічного, сучасного танцю. Визначальною умовою успіху у творчості є систематична, наполеглива робота, яка 
потребує мобілізації духовних сил і максимальної зосередженості. Гармонійне поєднання танцю і пантоміми, 
музики і поезії, пластики рухів і драматургії літературного твору в єдине ціле є важливим фактором для 
естетичного виховання особистості, її творчого удосконалення і ціннісного ставлення до дійсності. Авторами 
зазначено, що останнім часом відповідні дисципліни дедалі ширше впроваджуються у заклади освіти, виконуючи 
цілу низку функцій, а саме: виховну, пізнавальну, творчого діалогу і співтворчості, що помітно впливає на 
підлітків, підвищує їх власну самооцінку, сприяє появі потреби до саморозвитку. 
Встановлено, що мистецтво танцю є невід'ємною складовою культури українського народу, українське 
хореографічне мистецтво має свій потужний, самобутній голос у світі культури і мистецтва. Педагогічні 
новаторські ідеї наших педагогів-хореографів широко відомі за межами України, їх знають і шанують у світі. 
Висвітлено педагогічні методи, які успіщно використовують у своїй роботі сучасні педагоги Раду Поклітару, 
Лариса Цвєткова та інші. До них належать методи: індивідуального підходу до кожного учня, імпровізації та 
експериментування, використання мультимедійних технологій, тренінгів, ділових ігор, ситуаційних завдань, 
майстер-класів, проблемних занять, а також творчих форм роботи (комбінації, етюди).  
Досвід відомих педагогів показав, що мистецтво хореографії розкриває широкий простір для розвитку творчого 
потенціалу особистості, дозволяє разом з виконавською практикою вносити в танцювальне навчання й виховання 
творчі елементи.  

Ключові слова: хореографія, творчий розвиток, педагогічні методи, підлітки 
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Pedagogical possibilities of choreography in the creative 
development of adolescents 
Liudmyla Onufriichuk  and Svitlana Onufriichuk  

Vinnytsia Mykhailo Kotsiubynskyi State Pedagogical University, Vinnytsia, Ukraine 

Abstract 

The article deals with pedagogical methods that ensure the creative development of adolescent students through the art 
of choreography. The importance of the art of dance in working with a children's choreographic group is determined. 
The article notes that the modern world is characterised by a focus on digitalisation and automation, but art classes allow 
you to experience personal emotions, which is important for modern students to feel and understand the beauty of the 
work done and transform its energy into creative achievements. 
The main problem of our research is to study the methodological and theoretical system of prominent Ukrainian 
choreographic teachers and the use of effective methods in the creative activity of future choreographic art specialists. 
The purpose of the study is to substantiate the pedagogical possibilities of choreographic art in the creative development 
of adolescent students in the study of classical, folk and contemporary dance. The determining condition for success in 
creativity is systematic, hard work that requires mobilisation of spiritual forces and maximum concentration. The 
harmonious combination of dance and pantomime, music and poetry, plasticity of movements and drama of a literary work 
into a single whole is an important factor for the aesthetic education of the individual, his or her creative development and 
value attitude to reality. 
The authors note that in recent years, the relevant disciplines have been increasingly introduced into educational 
institutions, performing a number of functions, namely: educational, cognitive, creative dialogue and co-creation, which 
significantly affects adolescents, increases their self-esteem, and promotes the need for self-development. 
It has been established that the art of dance is an integral part of the culture of the Ukrainian people, and Ukrainian 
choreographic art has its own powerful, original voice in the world of culture and art. The pedagogical innovations of our 
choreographers are widely known outside Ukraine, and they are known and respected in the world. The article highlights 
the pedagogical methods successfully used by contemporary teachers Radu Poklitaru, Larysa Tsvetkova and others in their 
work. These include methods of individual approach to each student, improvisation and experimentation, use of 
multimedia technologies, trainings, business games, situational tasks, master classes, problem-based learning, and creative 
forms of work (combinations, sketches). 
The experience of well-known teachers has shown that the art of choreography opens up a wide scope for the development 
of the creative potential of the individual, allows to introduce creative elements into dance education and upbringing along 
with performance practice. 

Keywords: choreography, creative development, pedagogical methods, adolescents 
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Постановка наукової проблеми. Створення 
умов для формування високоосвіченої, творчої 
особистості є одним із стратегічних напрямів 
освіти. Шляхи розв’язання окресленого завдання 
актуалізовано в державних документах – у Зако-
нах України «Про освіту» (2018 р.), «Концепції ро-
звитку освіти України на 2015–2025 рр.» (2015 р.), 
«Концепції Нової Української школи» (2016 р.), 
Концепції національного виховання та Концепції 
художньо-естетичного виховання у загальноос-
вітніх навчальних закладах. 

У цьому контексті стратегічна мета держа-
ви – побудова конкурентоспроможної і сучасної 
освіти, впровадження сучасних технологій. Тому 
найближчим часом варто приділяти першочер-
гову увагу розкриттю кожної індивідуальності, 
реалізації її унікальних можливостей, сприяти 
психологічній та соціальній адаптації у соціумі.  

Формування творчої особистості у процесі 
хореографічної діяльності є актуальним завдан-
ням шкільної мистецької освіти на сучасному 
етапі. Цей процес передбачає створення комфор-
тних умов для розкриття творчого потенціалу ко-
жного вихованця: гнучкість у проведенні занять, 
використання системи дієвих форм і методів ро-
боти, які мотивують до нестандартних й оригіна-
льних дій. Багатогранний вплив танцю на фізич-
ну, духовну та емоційну сфери особистості, зумо-
влений самою природою цього синтетичного ви-
ду мистецтва. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Аналіз наукових досліджень засвідчує, що твор-
чість, її сутність і зміст є об’єктом уваги багатьох 
українських вчених (І. Бех, Г. Костюк, В. Климен-
ко, В. Моляко, С. Сисоєва), питання формування 
творчої особистості вивчали Н. Гузій, Н. Кічук. 
Процес творчого розвитку особистості засобами 
хореографічного мистецтва досліджували вітчи-
зняні науковці В. Богута, К. Василенко, І. Гутник, 
Л. Цвєткова; особливості дитячої танцювальної 
творчості розкрито в працях В. Волчукової, О. Го-
лдрича, Б. Колногузенка, О. Ліманської, Б. Мар-
тиненко, Л. Соляр.  

Вчені дійшли до висновку, що успіх творчої 
особистості значною мірою залежить від прояву 
її активності у творчій діяльності.  

Водночас аналіз наукової думки надає підс-
тави стверджувати, що заклади загальної серед-
ньої освіти, як важлива ланка творчого розвитку 
школярів, недостатньо реалізують виховні й ди-
дактичні можливості мистецтва хореографії.  

Мета статті – розглянути педагогічні методи 
сучасних педагогів-хореографів та їх ефектив-
ність у творчому розвитку підлітків.  

Виклад основного матеріалу. У ХХІ столітті 
перед освітою поставлені складні завдання, по-
в’язані зі зростанням навчального навантаження. 
Постійні стресові умови позначаються на емоцій-
ному стані та психічному здоров’ї як дітей так і 
дорослих, поширюється пасивне ставлення до на-
вчання. 

Швидкість життя, наша спрямованість на за-
гальну цифровізацію й автоматизацію, не дає мо-
жливості переживати емоції, щоб перетворити їх 
енергію у творчі досягнення і мистецькі вражен-
ня. Л. Василевська–Скупа зауважує, що в часи 
економічної нестабільності, знецінення моралі і 
сумління, широкого потоку інформації (у тому 
числі й небажаної), комерційного спрямування 
мислення і пріоритетів виникає небезпека куль-
турного виснаження нації, бездуховності і втрати 
ідеалу культурної людини [1]. 

Поглиблене пізнання мистецтва впливає на 
формування творчого мислення, активізує емо-
ційно-естетичне сприйняття художньої картини 
світу. Адже людина, яка не пройшла школу мис-
тецтва, на думку І. Зязюна, ніколи не стане люди-
ною у розумінні її гуманістичності й не відчува-
тиме себе реалізованою у житті [10].  

Мистецтво танцю є невід'ємною складовою 
культури українського народу. Гармонійне поєд-
нання танцю і пантоміми, музики і поезії, плас-
тики рухів і драматургії літературного твору у 
єдине ціле є важливим фактором для естетично-
го виховання особистості, її творчого удоскона-
лення і ціннісного ставлення до дійсності. Остан-
нім часом відповідні дисципліни дедалі ширше 
впроваджуються у заклади освіти [4, c. 118]. 

Мистецтво хореографії, виконуючи цілу низ-
ку функцій (виховну, пізнавальну, творчого діа-
логу і співтворчості та ін.) помітно впливає на пі-
длітків – згуртовує, підвищуючи їх власну самоо-
цінку і статус в очах однолітків, сприяє появі у 
них потреби до саморозвитку [5].  

Визначальною умовою успіху у творчості є 
систематична, наполеглива робота, яка потребує 
мобілізації духовних сил і максимальної зосере-
дженості [11]. Психолог О. Кокун під цілісною га-
рмонійною особистістю в першу чергу розуміє 
наявність життєвої позиції, відповідальність, 
творчість, моральний вибір. Сила творчої особис-
тості полягає у прагненні досягнути успіху, дола-
ючи усі перешкоди. Тобто творчу особистість ха-
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рактеризує високий творчий потенціал та висо-
кий ступінь активності в її реалізації [3].  

Характеризуючи професійні якості вчителя 
хореографії, наші вітчизняні вчені Т. Зузяк, 
Т. Грінченко, О. Мацюк підкреслюють, що вчи-
тель має любити танець як живе мистецтво, яке 
приносить радість і задоволення, ставитись до 
нього із щирою зацікавленністю і хвилюванням 
[2].  

Українське хореографічне мистецтво має 
свій потужний, самобутній голос у світі культури 
і мистецтва. Педагогічні новаторські ідеї наших 
педагогів-хореографів широко відомі за межами 
України, їх знають і шанують у світі. 

Один з провідних хореографів сучасності – 
Раду Поклітару пройшов шлях від авторського 
театру до творчої лабораторії та мистецької шко-
ли. У практичній роботі відомий митець викори-
стовує методи індивідуального підходу до кож-
ного учня, імпровізації та експериментування, 
використання мультимедійних технологій та ін.  

Серед найвідоміших сучасних балетів Р. По-
клітару: «Кармен. TV», «Ромео і Джульєтта», 
«Дощ», «Болеро», «Underground», «Палата 
№ 6», «Двоє на гойдалці», «Квартет-а-тет», «In 
pivo veritas», «Перехрестя», «Жінки у ре мінорі», 
«Довгий різдвяний обід», «Жізель», «Вій», «Ма-
ленький принц», «Дев’ять побачень» [8]. Ознайо-
мимось більш детально з кожним методом. 

У давні часи танці виконували комунікатив-
ну функцію, пізніше стали мистецьким явищем, 
апелюючи до почуттів та естетичної потреби лю-
дини. 

Методи індивідуального підходу до кожного 
учня, допомога у виявленні його потенціалу і осо-
бистісний розвиток, відповідно до потреб і мож-
ливостей включають кілька ключових моментів. 
Серед них: аналіз потенціалу учня, його фізич-
них даних, рухових навичок і здібностей (оцінка 
сили, гнучкості, координації, техніки); розробка 
індивідуального плану розвитку, який включає 
конкретні завдання, тренувальні вправи; адапта-
ція та вдосконалення індивідуального плану, 
аналіз результатів, внесення змін, враховуючи 
динаміку розвитку учня; стимулювання мотива-
ції: позитивний підхід та підтримка учня, щире 
визнання його зусиль і досягнень, розуміння йо-
го особистості, допомога у пошуках оптимально-
го підходу до навчання та розвитку.  

Метод мультимедійних технологій. Для ак-
тивізації пізнавального інтересу до навчання та 
зручності сприйняття інформації Раду Поклітару 

використовує мультимедійні технології. Даний 
підхід дозволяє використовувати відеозаписи 
професійних виступів, хореографічних постано-
вок та майстер-класів, програмне забезпечення 
та інтерактивні матеріали.  

Відеоматеріали сприяють візуальному 
сприйняттю, допомагають ознайомитися з різни-
ми техніками та стилями хореографії, надається 
можливість для запису та перегляду виступів, 
виправлення помилок та конструктивного аналі-
зу, що значно полегшує процес сприйняття. Інте-
рактивні елементи дозволяють самостійно вико-
нувати завдання та отримувати миттєвий зворо-
тній зв’язок щодо їхнього виконання. Виявлено, 
що мультимедійні технології можуть включати 
використання музичного програмного забезпе-
чення та звукових редакторів для створення та 
редагування музичних композицій. Виникає мо-
жливість експериментувати з різними музични-
ми жанрами та ритмами, створювати власні тан-
цювальні мікси та аранжування.  

Метод імпровізації та експериментування. У 
процесі створення хореографічних постановок 
значне місце належить імпровізації, коли відбу-
вається створення танцю в момент виконання, 
без попередньої підотовки. Учні мають можли-
вість експериментувати, створювати нові рухові 
комбінації, навчатись виражати свої емоції, дум-
ки через мистецтво. Цей процес сприяє розвитку 
творчості, уяви та самовираження, допомагає 
зрозуміти та ви явити свій виконавський потен-
ціал та унікальність.  

Експериментування включає в себе творчий 
пошук нових ідей та використання різних технік 
та стилів. Виникає можливість спробувати нові 
підходи до перетворення відомих рухів та комбі-
націй, поєднання різних стилів та елементів хо-
реографії для створення свого унікального тан-
цю. Цей процес допомагає учням виходити за ме-
жі встановлених рамок та створювати новаторсь-
кі хореографічні постановки. Техніка імпровіза-
ції та експериментування в хореографії є дуже 
цінним інструментом для учнів, вона дозволяє 
відчути свободу самовираження у танці, можли-
вість виявити власний унікальний стиль [7].  

Інноваційність у постановці сучасних хорео-
графів – це уникнення шаблонності та поверхово-
сті у танцювальній творчості, прагнення до гар-
монії мови тіла і багатої емоційної палітри.  

На думку відомого сучасного балетмейсте-
ра-педагога Лариси Цвєткової, «хореографія, яка 
за своєю природою розрахована на візуальне 
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сприйняття, вимагає якнайшвидшої трансфор-
мації із закритої освітньої системи у відкриту, 
тобто таку, що максимально відповідатиме за-
вданням розвитку креативного мислення. Ство-
ренню оптимальних умов для формування твор-
чої особистості на всіх освітніх рівнях має сприя-
ти чітко вибудувана система хореографічної сту-
пеневої освіти, яка передбачала б послідовність і 
спадкоємність у засвоєнні знань, умінь і навичок 
і поряд з цим спрямовувалася б на розвиток осо-
бистісних схильностей, здатності до образного 
мислення, не обмеженого ніякими рамками і до-
гмами». Авторкою ґрунтовної праці з методики 
викладання класичного танцю на теренах украї-
нської хореографії «Методика викладання класи-
чного танцю» розкрито методику засвоєння базо-
вих рухів і вправ класичного танцю біля станка та 
на середині зали; надано практичні рекомендації 
щодо підготовки та складання як окремих комбі-
націй, так і уроку класичного танцю. На думку 
Л. Цвєткової, «принцип самореалізації полягає 
не тільки в самовираженні учня через втілення 
власних творчих задумів, ідей, але й у постійній 
потребі до пізнання і творення» [9, с. 37]. 

Педагог-балетмейстер вважає самостійну 
роботу найважливішим знаряддям педагогічно-
го керівництва і управління пізнавальною діяль-
ністю учнів і студентів. Вона активно спонукає 
своїх учнів до самостійності, розвитку умінь тво-
рчої пошукової діяльності, впевнено використо-
вує творчі методи роботи (ситуаційні завдання, 
майстер-класи, проблемні заняття). 

Самостійна робота, як засіб навчання, зоріє-
нтована на самоосвіту і самоорганізацію, на здо-
буття, поглиблення знань, удосконалення умінь і 
навичок танцівників. Усвідомлюючи мету її ви-
конання, у танцівників виникає бажання досягти 
якомога кращого результату у прийнятті самос-
тійних оригінальних рішень. Цей етап є важли-
вою основою для творчого самовираження. Вра-
ховуючи те, що самостійна робота поступово 
ускладнюється, змінюється і форма її проявлення 
– від репродуктивної до творчої.  

У самостійній роботі використовуються тре-
нінги, ділові іри, ситуаційні завдання, майстер-
класи, проблемні заняття, а також творчі форми 
роботи (комбінації, уроки, етюди, відеозаписи із 
подальшим обговоренням). Творчі проблеми, які 
виникають у процесі хореографічних занять, до-
помагає вирішувати метод ситуаційних завдань. 
Даний метод передбачає використання елемен-
тів імпровізації («імпровізація» від лат. 

Improvises – несподіваний), яку називають «спра-
вжнім танцем» або «спонтанною хореографією». 
Метод імпровізації є важливим напрямком хоре-
ографічного мислення, він допомагає закріпити 
набутий досвід і створити передумови для пода-
льшого творчого саморозвитку майбутніх хорео-
графів.  

Використовуючи майстер-класи як метод 
творчого розвитку учнів, Л. Цвєткова надає мож-
ливість танцівникам у процесі занять ознайоми-
тись з різними формами подання матеріалу, здій-
снити порівняльний аналіз різних методик, ви-
значити шляхи і засоби їх комбінування, що до-
поможе при створенні своєї власної методичної 
системи.  

На хореографічних заняттях викладач ство-
рює проблемну ситуацію і формулює навчальну 
проблему. Питання, разом із знайомим лекцій-
ним матеріалом, містять елемент новизни. Педа-
гог керує процесом вирішення навчальної про-
блеми і одночасно контролює його. Проведення 
проблемних занять вимагає педагогічної майсте-
рності для створення творчої атмосфери. Викори-
стання проблемних занять, як інноваційної фор-
ми, спрямовує пошукову діяльність учнів на ви-
явлення нових шляхів і творчих засобів розв’я-
зання проблеми, активізує процес навчання і по-
кращує їх хореографічну підготовку. 

Протягом останніх років значно збільшився 
інтерес до створення складних змістовних творів. 
Сучасна хореографія відображає протиріччя на-
вколишнього світу, піднімає і вирішує філософ-
ські, моральні, соціальні теми. Однак, на думку 
педагога, хореограф повинен мати талант, досвід, 
власну світоглядну позицію, щоб втілити автор-
ський задум. Тому слід уважно ставитись до ре-
пертуару дитячих аматорських хореографічних 
колективів, пропонувати пластичне відображен-
ня тільки тих ідей та емоцій, які близькі й зрозу-
мілі школярам. Щоб юні артисти не перетворю-
валися на роботів, нездатних з об’єктивних при-
чин наситити хореографію образним змістом та 
щирими емоціями [6].  

Однією із перспективних технологій в сучас-
ному освітньому просторі, визнається впрова-
дження у навчальну практику «механізму про-
фесійного портфоліо, що дає можливість здійс-
нювати рефлексію, оцінку і самооцінку теоретич-
ної і практичної діяльності студентів. За допомо-
гою портфоліо здійснюється аналіз професійного 
зростання студентів, де одним із головних за-
вдань стає фіксація отриманих вражень від спіл-
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кування з мистецтвом, від подій власної мисте-
цької, мистецько-педагогічної, хореографічної ді-
яльності тощо. Запропонований варіант створен-
ня такого портфоліо, як особистої візитівки сту-
дента, а також своєрідного ґрунтовного мистець-
кого довідника, може сприяти організації навча-
льного процесу на засадах активізації дослідно-
творчих пошуків студентів, дбайливого культи-
вування їх особистості [2]. 

Висновки. Досвід видатних педагогів-хорео-
графів показав, що мистецтво хореографії розк-

риває широкий простір для розвитку творчого 
потенціалу особистості. У спільній хореографіч-
ній роботі збагачується художня уява і фантазія 
учнів, і це допомагає їм поступово долати психо-
логічну напруженість і невпевненість, розвивати 
внутрішні якості (розумові, естетичні, моральні, 
трудові) та психічні властивості – пам’ять, увагу, 
почуття, мислення, волю, – які удосконалюються 
через творчу діяльність і допомагають особисто-
сті самореалізуватись у житті. 
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Розвиток творчих здібностей у майбутніх фахівців художньо-
декоративного мистецтва під час вивчення народних ремесел і 
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Анотація 

У статті з’ясовано, що в контексті відродження національної культури особливої актуальності набуває проблема 
формування в майбутніх фахівців декоративного мистецтва художньо-естетичної культури, що зумовлює 
кардинальні зміни в напрямі розвитку їхніх художньо-творчих здібностей. Підґрунтя для розвитку художньо-
творчих здібностей здобувачів вищої освіти створює діяльність з декоративно-ужиткового мистецтва. Основна 
проблема нашого дослідження полягає в розробленні теоретичної, методологічної бази та методичної системи 
розвитку в майбутніх фахівців декоративного мистецтва художньо-творчих здібностей під час вивчення народних 
ремесел і промислів. Мета дослідження передбачає обґрунтування науково-методичних основ розвитку в 
майбутніх фахівців декоративного мистецтва художньо-творчих здібностей під час вивчення народних ремесел і 
промислів. Для її досягнення застосовувалися теоретичні методи: вивчення, аналіз та узагальнення психолого-
педагогічної, методичної, історичної літератури, монографічних праць, систематизація теоретичних положень, 
порівняльний аналіз дисертаційних робіт, вивчення навчальних програм дисциплін циклу професійної підготовки 
мистецького спрямування, вивчення довідникової літератури, методичних посібників з декоративно-ужиткового 
мистецтва та народних промислів; емпіричні: вивчення педагогічного досвіду навчання здобувачів педагогічних 
закладів вищої освіти основам декоративно-ужиткового мистецтва, спостереження за аудиторною та самостійною 
навчально-творчою роботою, науково-дослідною та художньо-творчою діяльністю здобувачів освіти, бесіди, 
анкетування педагогів, студентів, вивчення продуктів художньо-творчої діяльності здобувачів вищої освіти з 
декоративно-ужиткового мистецтва.  
У статті теоретично обґрунтовано особливості та способи розвитку художньо-творчих здібностей здобувачів 
вищої освіти з декоративно-ужиткового мистецтва. Визначено основні складові їхніх художньо-творчих 
здібностей: розумові (продуктивні та репродуктивні), практичні й особистісні якості. Визначено основні групи 
художньо-творчих здібностей здобувачів вищої освіти з декоративно-ужиткового мистецтва: образно-
асоціативного мислення, образно-асоціативної уяви, здібності з декоративно-ужиткового мистецтва. 
Запропоновано цілісну методичну систему та організаційно-педагогічні умови розвитку в здобувачів вищої освіти 
художньо-творчих здібностей з декоративно-ужиткового мистецтва. 

Ключові слова: фахівець декоративного мистецтва; художньо-творчі здібності, декоративно-ужиткове мистецтво; 
народні ремесла і промисли; методична система; організаційно-педагогічні умови 
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Abstract 

In the context of the revival of national culture, the problem of forming an artistic and aesthetic culture in future specialists 
of decorative arts, which causes radical changes in the direction of development of their artistic and creative abilities, 
becomes particularly relevant. The foundation for the development of artistic and creative abilities of higher education 
students is created by the activity of decorative and applied art. The main problem of our research is the development of a 
theoretical, methodological base and a methodological system for the development of artistic and creative abilities in future 
specialists of decorative arts during the study of folk crafts and crafts. The purpose of the research involves the 
substantiation of the scientific and methodological foundations of the development of artistic and creative abilities in 
future specialists of decorative arts during the study of folk crafts and crafts. To achieve it, theoretical methods were used: 
study, analysis and generalization of psychological-pedagogical, methodical, historical literature, monographic works, 
systematization of theoretical provisions, comparative analysis of dissertation works, study of curricula of disciplines of 
the professional training cycle of the artistic direction, study of reference literature, methodological manuals on decorative 
and applied art and folk crafts; empirical: study of the pedagogical experience of teaching students of pedagogical 
institutions of higher education the basics of decorative and applied art, observation of classroom and independent 
educational and creative work, scientific research and artistic and creative activities of students of education, 
conversations, questionnaires of teachers and students, study of products of artistic and creative activities of students of 
higher education in decorative and applied arts. The article theoretically substantiates the peculiarities and methods of 
development of artistic and creative abilities of students of higher education in decorative and applied arts. The main 
components of their artistic and creative abilities are determined: mental (productive and reproductive), practical and 
personal qualities. The main groups of artistic and creative abilities of students of higher education in decorative and 
applied art are defined: figurative and associative thinking, figurative and associative imagination, abilities in decorative 
and applied art. A comprehensive methodical system and organizational and pedagogical conditions for the development 
of artistic and creative abilities in decorative and applied art among students of higher education are proposed. 

Keywords: decorative arts specialist, artistic and creative abilities, decorative and applied art, folk crafts and crafts, 
methodological system, organizational and pedagogical conditions

Problem statement. The current stage of mod-
ernization of Ukrainian society puts forward new re-
quirements for the quality of professional training of 
specialists, leading to global changes in the context 
of the objectives and content of higher education, its 
orientation towards learning outcomes – competen-
cies that imply the ability of the graduate to act inde-
pendently in various life and professional situations, 
solve professional tasks to preserve socio-cultural 
stability, tolerance in the dialogue of cultures and 
identity of society. The new millennium requires us 
to make the most of the intellectual and creative po-

tential of the individual, which necessitates the iden-
tification of its creative potential, the development of 
its creative abilities and the formation of self-reali-
zation skills as one of the fundamental principles of 
reforming, modernizing and democratizing educa-
tion in the modern conditions of the development of 
society. The indicated tasks are also relevant for the 
professional training of future specialists in decora-
tive art. In this context, «the problem of a scientifi-
cally grounded system of professional training of a 
future specialist in the field of arts and crafts is of 
great importance, especially taking into account con-
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temporary global and national tendencies in the de-
velopment of pedagogical education, prospective 
spiritual and creative aesthetic orientations» [9, p. 
719-720]. 

Stimulating the development of creative pro-
cesses has now become not only the priority direc-
tion of everyone's self-development, but also the true 
direction of the progress of society in general [1, p. 3]. 
Due to the lack of a unified management system in 
modern pedagogy, the formation and development of 
artistic and creative abilities in the pedagogical pro-
cess is one of the most difficult problems of peda-
gogy, its theory and practice. The content of modern 
artistic and pedagogical education of applicants stud-
ying in pedagogical higher education institutions in 
the specialty 023 Fine Arts, Decorative Arts, Resto-
ration is characterized by trends towards the inte-
gration of knowledge, skills and abilities in fine arts, 
decorative and applied arts, folk crafts and trades, 
humanistic and aesthetic orientation, development 
of creative abilities of future specialists. 

The issues of developing personal creative abil-
ities are covered by pedagogy, psychology and other 
sciences in the context of general positions of the 
theory. However, the issues of developing artistic 
and creative abilities of future specialists in decora-
tive arts in the study of folk crafts and trades remain 
insufficiently researched, which emphasizes the rel-
evance of our study. 

Analysis of recent research and publications. 
The problem of the phenomenon of creativity, in par-
ticular its nature, formation and manifestation of 
creative abilities, their diagnostics, is revealed in the 
scientific works of A. Arnoldov, M. Barga, M. Bakh-
tin, N. Berdyaev, W. Bieber, L. Buyeva, G. Bush, 
T. Volobueva, Y. Davidov, B. Kedrov, V. Molyako, 
Y. Ponomaryov, V. Roments, V. Stepun, 
A. Shumylin, and others. In the studies of 
K. Abulkhanova-Slavska, V. Andreev, 
D. Bohoyavlenska, V. Druzhynin, A. Maslow, C. Rog-
ers, M. Yaroshevsky, the relationship between crea-
tivity and self-development of the individual is in-
vestigated. The psychological and pedagogical as-
pects of creative development and self-realization of 
the individual are highlighted in the scientific works 
of V. Andreev, V. Zagvyazinsky, V. Moliako, V. Rin-
dak, Y. Senko, S. Sysoeva, M. Skatkin, T. 
Sushchenko, B. Teplov, V. Shadrykov, T. Shamov, N. 
Yakovleva, and others. The problem of creativity has 
also been considered by foreign researchers: J. Guil-
ford, E. Torrance, E. de Bono, H. Eysenck, S. Mid-

nick, C. Rogers, R. Sternberg, M. Wallach, S. Freud, 
E. Fromm, N. Kogan, T. Ribot, C. Jung, and others. 

The analysis of scientific literature shows that 
the problems of training future specialists, forming 
their creative potential, developing important crea-
tive abilities, qualities, skills, style of thinking, activ-
ity are covered in a number of scientific studies that 
reflect certain aspects, in particular: problems of pro-
fessional training of specialists (I. Ziaziun, 
O. Dubaseniuk, N. Kichuk, T. Liurina, 
V. Semichenko, etc. ); research of effective ways and 
methods of developing a creative personality in the 
conditions of aesthetic activity (N. Miropolska, G. 
Padalka, L. Khlebnikova, etc.); readiness of a future 
specialist for creative activity (V. Vasenko, 
O. Hryshyna, JI. Milto, V. Syrota, L. Spirin, etc.); 
selection of effective forms and methods of 
developing creative abilities of future specialists 
(G. Kostiuk, O. Leontiev, Y. Pelekh, etc.). Scientists 
V. Zinchenko, V. Kyreienko, O. Kovalev, V. Kuzin, 
O. Melik-Pashayev, E. Shorokhov and others study 
the specific features of the development of creative 
abilities during artistic and creative activities in the 
field of decorative and applied arts, which are related 
to the psychological patterns of artistic perception 
and the processes of creating an artistic image. 

Despite the fact that there is a lot of research on 
specific issues of the problem under consideration in 
scientific studies, the actual problem of developing 
artistic and creative abilities in future decorative art 
professionals during the study of folk crafts and in-
dustries remains insufficiently researched. 

The aim of the article is to substantiate the sci-
entific-methodical foundations for developing artis-
tic and creative abilities in future specialists in deco-
rative arts during the study of folk trades and crafts. 

The presentation of the main material: The con-
ditions of societal development define a new charac-
ter for the paradigm of higher education, emphasiz-
ing «the theoretical necessity of integrating existing 
theories of personality development, clarifying its 
target orientations, social order for the formation of 
personality with creative multifaceted thinking» [2, 
p. 8]. Within various forms of creative activity, a dis-
tinct place is held by the activities of individuals in 
the realms of visual and decorative-applied arts, with 
creativity representing their higher qualitative level. 
Examining creative activity, several aspects gain sig-
nificant importance within the context of our study. 
Firstly, creative activity signifies the process of 
searching and creating within certain occupations, 
the outcome of which manifests as something quali-
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tatively new, primarily reflecting the individuality of 
the creative subject aspiring to develop their talent, 
study traditions, and innovate. The second thesis 
pertains to the assertion made by researchers F. 
Moiseyev and V. Usachov that the creative process 
contributes to the preservation and enrichment of 
cultural life, both on an individual level and within 
society as a whole [3, p. 70]. The third aspect high-
lights that a crucial prerequisite for individual crea-
tivity involves motivation towards creative endeav-
ors, the display of interest in the surrounding envi-
ronment, the ability to identify emerging societal is-
sues within specific cognitive, professional, social, 
and domestic situations. The fourth aspect empha-
sizes that an essential condition for creativity in-
volves the accumulation of experiential knowledge 
in creative activities, critically analyzing creative 
failures, which ultimately discard conventional, ste-
reotypical perceptions of the environment and delin-
eate innovative approaches and methods within ar-
tistic and creative activities. 

For understanding the mechanisms of 
knowledge dynamics in the process of artistic and 
creative activities during the teaching of decorative-
applied arts, the functional asymmetry of the brain 
becomes of significant importance. This is related to 
the fact that both psychologists and artists attribute 
artistic creativity to unconscious processes of brain 
function. A. Stefan notes that «creativity is an indi-
vidual activity of a person, a phenomenon of their in-
tellectual activity in which the unconscious and con-
scious processes are combined. The creative process 
takes place at the unconscious level, giving rise to 
images, and with the use of consciousness, they de-
velop, become complete, and are embodied in the 
work» [8, p. 9]. The analysis of various concepts of 
the creative process results in the assertion that the 
cumulative work of the brain throughout all stages of 
the creative process allows for obtaining a creative 
outcome and is defined as the cycle of the creative 
process, which can be viewed as the technology of 
living creativity. 

The content of modern artistic and pedagogical 
education is the development of artistic and creative 
abilities of the individual, where the act of creativity 
is distinguished from the ordinary activity of con-
sciousness, based on the simultaneous work of the 
right and left hemispheres of the human brain, which 
contributes to a holistic perception of the world; 
where talent as a natural gift must be developed to 
achieve creative heights; where artistic and creative 
activity performs an educational function, shaping 

public consciousness, and is of particular relevance 
today. 

The basis for teaching higher education stu-
dents of decorative and applied arts is the dual nature 
of the human brain, which is directly related to visual 
images that arise in the right hemisphere of the brain 
and occupy the same place in the mental process as 
the verbal, analytical, sequential mode of the left 
hemisphere. The process of reflecting what one sees 
or senses (i.e., the images created by the imagination) 
is closely related to artistic imaginative-associative 
perception, creative imaginative-associative think-
ing, and artistic and creative abilities. 

Modern psychological experimental studies 
confirm a deep relationship between the intellectual 
and emotional components of thinking. Works of art 
belong to the objects of the real world, which are per-
ceived on an intellectual and sensory level [6, p. 87]. 
The artistic and imaginative nature of art requires a 
special perception of it, «the process of receiving and 
transforming information about reality, finding an 
object, determining its individual features, extract-
ing content and forming an image» [5, p. 141]. Scien-
tist O. Orlova notes that the mechanism of creation 
and functioning of sensory and imaginary images of 
perception is the main one in the study of art [4, p. 4]. 
Associations serve as the foundation for the creation 
of artistic images, forming the basis for a specific 
sensory perception of artwork. Human perception 
has the following mechanism: logical thinking trans-
forms perception into purposeful observation. Other 
brain centers also participate in the formation of the 
image. There is a close relationship between the eyes 
and the brain, which not only perceives the world, 
but also creates it at the moment of perception, "cre-
ates" it. Starting with the eye, which is the primary 
receiver of information, a kind of "correction" and 
selection of information about the external state of 
the perceived object takes place. By adjusting the 
consciousness to purposeful perception, certain 
characteristic features of the object are distin-
guished from the entire amount of information re-
ceived by the retina. Covering the entire object, the 
eye is able to perceive selectively, in accordance with 
the needs of the human consciousness at any given 
moment. The information that enters the visual cen-
ter, after decoding, is subject to further processing. 
The brain analyzes and synthesizes it, thinking and 
memory come into play: a kind of comparison of the 
emerging image with the ones in the memory takes 
place. As a result, the perceived object is supple-
mented by information from the images formed dur-
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ing previous experience of observing similar or the 
same objects. Thus, perception becomes similar not 
to a blind copying of reality, but to a creative process 
of cognition. 

In the psychology of creativity, as highlighted by 
O. Turinina, perception and the creativity of an indi-
vidual within the framework of the theory of reflec-
tion are regarded as a cohesive formation, simulta-
neously emphasizing the creative nature of percep-
tion [7]. The artistic image is a creative reflection of 
objective reality – a specific way of reflecting, com-
prehending, and reworking objective reality, consti-
tuting a general form of thinking in art. A human ac-
tivity product ceases to be an artistic creation if it 
lacks imaginative content. This pertains to all forms 
of creative activity. Artistic, imaginative-associative 
perception constitutes a type of aesthetic activity, 
expressed through purposeful and comprehensive 
perception of artistic works as aesthetic values, ac-
companied by aesthetic experience. 

Imaginative-associative thinking is defined as a 
dynamic professional and personal formation that 
involves the ability to associate, process information 
of utilitarian value into artistically and aesthetically 
significant information that reflects their structural 
relationship in accordance with the logic of the im-
age. 

Future specialists in decorative arts should have 
the ability to think abstractly, quickly generate nu-
merous ideas within a limited time, be able to find 
original solutions, establish unexpected associative 
connections between the subject under study and the 
image being projected, invent and depict the most in-
credible and non-existent images in the real world 
using graphic means. Therefore, it is important to 
teach higher education students to think in images, 
to encourage them to manifest a natural desire to 
fantasize, invent, imagine, create something unique 
and individual – these are the most important 
prerequisites for the formation of imaginative and 
associative thinking as a professional and personal 
quality. The result of associative representations of 
objects and phenomena of the real world, sensory 
and emotional states that are reproduced in memory 
and differ from other objects created by humans by 
their imagery are works of decorative and applied 
art. 

If practical activity is the basis of all human abil-
ities necessary for the development of creativity, 
then the activity of decorative and applied arts cre-
ates the basis for the development of artistic and cre-
ative abilities of students. From the point of view of 

epistemology, the artistic and creative abilities of 
higher education applicants in decorative and ap-
plied arts constitute a complex system that is capable 
of development and self-development during artistic 
and creative activities in the disciplines of the cycle 
of professional training in the arts. 

We have identified the main components of the 
artistic and creative abilities of higher education stu-
dents studying in the specialty 023 Fine Arts, Deco-
rative Arts, Restoration. They partially compensate 
for each other and include mental (productive and 
reproductive), practical and personal qualities. The 
mental components of artistic and creative abilities 
are characterized by the manifestation of productive 
and reproductive skills in the period before the crea-
tion of an artistic work. The productive (creative) 
components include creative imaginative-associa-
tive thinking, productive imaginative-associative 
imagination, spatial representations, and peculiari-
ties of visual memory. 

The high natural sensitivity of the visual ana-
lyzer, sensorimotor qualities of future specialists in 
decorative arts, emotional and associative percep-
tion reflect the practical component of artistic and 
creative abilities. 

Emotionality and aesthetic feelings that arise in 
a person when perceiving and depicting a phenome-
non, seeing the beauty of the environment, volitional 
qualities of the personality that ensure the practical 
implementation of creative ideas, perseverance and 
hard work, reflection, and the pursuit of perfection 
are the qualities of the personality that contribute to 
the implementation of artistic and creative activity. 

Artistic and creative activity in decorative and 
applied arts embodies a distinct way of reflecting the 
surrounding environment through decorative im-
ages and concepts. Specifically, a piece of decorative 
and applied art, in this case, represents a material-
ized decorative image, embodied in decorative mate-
rial. 

In the context of the systematic approach, artis-
tic and creative abilities are considered as properties 
of the functional systems of the human brain, which 
are realized in a specific artistic and creative activity, 
where practical activity is the most important condi-
tion and means of developing artistic abilities. The 
development of artistic and creative abilities de-
pends on personal characteristics of a person, psy-
chological and pedagogical methods and ways of in-
fluencing him or her, motivational factors of person-
ality development, among which self-regulation and 
self-actualization, i.e., the person's desire to maxim-
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ize his or her capabilities, occupy one of the most im-
portant places. 

Undoubtedly, the formation and development of 
artistic and creative abilities in future specialists in 
decorative arts during the study of folk crafts and 
trades is determined, first of all, by the presence of 
appropriate inclinations and aptitude for the type of 
artistic and creative activity under consideration. At 
the same time, it is worth noting the special role of 
the personality's needs and motivational character-
istics and attitudes to concentrate their efforts to 
achieve a specific goal in the process of artistic and 
creative activity. 

Decorative and applied arts involve unique fea-
tures of artistic, creative, sacred and practical activ-
ities. These peculiarities lie in the fact that in the 
course of arts and crafts activities, higher education 
students not only develop their own artistic and cre-
ative abilities, acquire knowledge about the world, 
but also acquire emotional and value-based attitudes 
towards the world around them and towards them-
selves. A creative person builds his or her own hu-
man, dialogic relationship with the world, i.e., dis-
covers reality as a world of creativity, a human 
world, a world full of personal meanings. 

In the process of studying the problem under re-
search, we have identified three main groups of ar-
tistic and creative abilities of applicants for educa-
tion in decorative and applied arts, which reflect a set 
of such characteristics of the abilities of artistic im-
aginative and associative thinking, imaginative and 
associative imagination, which, together with the 
abilities of decorative and applied arts, contribute to 
the mastery of the basics of artistic creativity of dec-
orative and applied arts. In turn, the structure of the 
group of abilities in decorative and applied arts in-
cludes the ability to decorative interpretation and 
stylization of forms; the ability to plane and orna-
mental vision, emotional and associative perception 
of the environment; decorative and compositional 
abilities, the ability to develop skills in the field of 
decorative and applied arts. 

The defined goal of teaching higher education 
students in decorative and applied arts stimulates 
the search for new optimal combinations of princi-
ples, methods, techniques, forms, means, conditions, 
content that will form an integral methodological 
system and provide for positive dynamics in the de-
velopment of artistic and creative abilities. The in-
tegrity of the methodological system lies in the close 
interconnection of learning, education and develop-
ment, which have a shared methodological basis. 

The structure of our proposed integral method-
ological system for the development of artistic and 
creative abilities of future specialists in decorative 
arts in the study of folk crafts and trades provides for 
the conceptual provisions, goals, objectives, content 
of the disciplines of the cycle of professional training 
in the arts (basics of fine, decorative and applied 
arts), which are based on the principles, methods and 
forms relevant to our study using visual teaching 
tools. 

The experience of artistic and creative activity, 
in addition to didactic principles, involves the imple-
mentation of specific principles of the process of de-
veloping artistic and creative abilities. These princi-
ples include: the relationship between the perception 
of decorative and applied arts and artistic and crea-
tive activities; taking into account the cognitive, in-
dividual and age-related capabilities and characteris-
tics of higher education students; integration of var-
ious activities in the field of decorative and applied 
arts. The considered principles of the development of 
artistic and creative abilities in decorative and ap-
plied arts together ensure the process of artistic and 
creative activity of students from awareness 
through the emotional and sensual sphere to artistic, 
creative, decorative and figurative embodiment of a 
holistic and harmonious decorative composition. In 
teaching higher education students of decorative and 
applied arts, it is worth applying the didactic princi-
ples known in pedagogical science in combination 
with special methods of thinking, artistic and practi-
cal activities and optimal forms that have a positive 
impact on the dynamics of the development of artis-
tic and creative abilities of students of decorative and 
applied arts. 

This study proposes a set of teaching methods 
that ensure the development of artistic and creative 
abilities of future specialists in decorative arts in the 
study of folk crafts and crafts, namely: 

- methods of development of artistic and cre-
ative abilities in decorative and applied arts: prob-
lem-search, associative, relaxation-active, research, 
comparison and generalization, decorative interpre-
tation and stylization, cut-out method, emotional and 
associative perception; 

- methods of motivation and stimulation of the 
development of artistic and creative abilities in 
decorative and applied arts: motivation of external 
stimulation, self-actualization, self-affirmation, en-
couragement, pedagogical attitude, pedagogical in-
fluence, collective search; 
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- methods of control and self-control of the de-
velopment of artistic and creative abilities in decora-
tive and applied arts: positive assessment, control 
questions, practical control (departmental reviews), 
self-control. 

The effective development of artistic and crea-
tive abilities of future specialists in decorative arts in 
the study of folk crafts and trades is possible in the 
presence of a set of organizational and pedagogical 
conditions, which we have included: 

- pedagogical skills of a teacher in accordance 
with a holistic methodological system for the devel-
opment of artistic and creative abilities in decorative 
and applied arts; 

- creating a creative atmosphere during arts and 
crafts activities; 

- fostering a desire for artistic and creative 
activity in the field of decorative and applied arts 
among students; 

- fostering optimal motivation among students 
for the development of their own artistic and 
creative abilities in the decorative and applied arts; 

- creating conditions for a continuous process of 
acquiring knowledge and experience of artistic and 
creative activity; 

- creation of problem-searching situations and 
tasks aimed at developing artistic and creative 
abilities in decorative and applied arts; 

- using the developmental potential of folk 
decorative and applied arts; 

- organization of competition and exhibition 
activities. 

The purpose of the proposed methodological 
system for the development of artistic and creative 
abilities of future specialists in decorative arts in the 
study of folk crafts and trades is defined in accord-
ance with the methodology of artistic and creative 
activity as a dialectical interaction of the principles 
of scientific, artistic and applied creativity. The sys-
tem itself realizes two main goals: it promotes the de-
velopment of artistic and creative abilities based on 
the unconventional approach we use, based on the 
latest scientific research in the field of the dual na-
ture of the human brain and its functional asym-
metry, using relaxation-active teaching methods; 
creates conditions for the formation of a system of 
knowledge, skills and abilities necessary for the fur-
ther development of artistic and creative abilities. 

The proposed methodology for the development 
of artistic and creative abilities of future specialists 
in decorative arts in the study of folk crafts and 
trades involves the following main aspects: 

- explanation of theoretical material in 
accordance with the above didactic principles of 
teaching; 

- defining and formulating the methodological 
goal, educational and creative tasks, conditions and 
requirements for the final result at a particular stage 
of work, i.e., for search options, sketches, cardboard, 
finished products of decorative and applied art, as 
well as determining the criteria for evaluating the fi-
nal result, i.e., the product itself, made in decorative 
material; 

- alternation of rest and activity of students 
during artistic and creative activities, which consists 
in observing the harmony of biorhythms of the hu-
man body and brain and is important for the success-
ful development of artistic and creative abilities of 
higher education students in decorative and applied 
arts; 

- explanation of the specifics of mental brain 
switches and mastering the technologies of these 
switches, which contributes to the rapid and high-
quality assimilation of theoretical and practical 
knowledge, skills, abilities and, accordingly, the pos-
itive dynamics of the development of artistic and 
creative abilities of higher education students in the 
process of artistic and creative activity in the perfor-
mance of the proposed tasks; 

- application of forms and methods of individual 
and frontal work in the process of thinking over and 
processing variants of topics of the content of the 
methodological system for the development of 
artistic and creative abilities in decorative and ap-
plied arts; 

- application of the optimal set of principles, 
methods, means, forms and conditions that contrib-
ute to the development of artistic and creative abili-
ties in higher education students in decorative and 
applied arts; 

- application of creative search for multivariate 
solutions to artistic and creative tasks, problem tasks 
and problem situations, where the content of each 
task is a kind of stimulant for the development of 
artistic and creative abilities in decorative and ap-
plied arts among higher education students; 

- preliminary reviews of the works performed at 
each stage of the artistic and creative process, their 
collective discussion and reasonable evaluation, 
discussion and approval of the proposed artistic and 
creative solutions of the sketchbooks by the faculty 
of the department; 

- finalization and finishing of a product of dec-
orative and applied art in a decorative material, de-
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sign of the work in compliance with the require-
ments of the professional culture of the product of 
decorative and applied art; 

- the main departmental review of completed 
educational, artistic and creative works performed in 
the material, collective discussion, justification of 
grades according to their criteria. 

Of the mentioned main stages of the methodol-
ogy for the development of artistic and creative abil-
ities in higher education students in the study of folk 
crafts and trades, the stages of alternating rest and 
activity of students in compliance with the harmony 
of the biorhythms of the human body and brain; the 
need to explain the specifics and mastering by stu-
dents of the technology of mental brain switching 
during artistic and creative activity are of excep-
tional importance for our study. 

It is worth noting that these stages are key in the 
training of future specialists in decorative arts of folk 
crafts and trades and the development of their artis-
tic and creative abilities, as they play the role of the 
main factors in the process of transition from logical 
analysis to figurative and associative thinking of stu-
dents in the activities of decorative and applied arts. 
The educational and methodological effectiveness of 
higher education applicants' brain switches during 
artistic and creative activity ensures the cross-cut-
ting nature of its consistent inclusion in the practice 
of working on a work of decorative and applied art at 
any stage of training and development of students' 
artistic and creative abilities. Mastering the technol-
ogy of mental brain switching during artistic and 
creative activity by higher education applicants en-
courages them to have a conscious, responsible atti-
tude to the artistic and creative process itself, to join 
the principles, methods, conditions of artistic and 
creative activity during classes in the disciplines of 
the cycle of professional training of artistic direction 
from the first educational and practical steps. 

Therefore, ensuring a conscious synthesis of 
figurative-associative and logical in solving educa-
tional and creative tasks, mastering the technology 
of quickly switching the brain from the artistic right 
hemisphere to the logical left hemisphere deter-
mines the success of each higher education student 
in achieving the goal, in comprehending professional 
culture, in developing their own artistic and creative 
abilities in the field of decorative and applied arts. 

Conclusions. Nowadays, there is a need to reor-
ient public consciousness to the education and devel-
opment of holistic, creative thinking of the individ-
ual, to the motivation of a harmonious, ecological 
type of thinking, consciously possessing logical and 
imaginative thinking, equally using the left and right 
hemispheres of the human brain. The problem of 
forming and developing artistic and creative abilities 
in higher education students in decorative and ap-
plied arts is a complex problem. It consists of philo-
sophical, psychological, pedagogical, physiological, 
didactic, technological, art historical and other as-
pects. The depth and comprehensiveness of the dis-
closure of the processes of each of these aspects re-
lated to the development of artistic and creative abil-
ities of the individual determines the principles, 
methods, means, forms and conditions of artistic and 
creative activity of higher education students in the 
field of decorative and applied arts. 

The study provides a scientific and theoretical 
substantiation of the peculiarities of the develop-
ment of artistic and creative abilities in higher edu-
cation students in the field of decorative and applied 
arts. Through the general psychological structure of 
creative activity, some features of the structure of 
the properties of artistic and creative abilities of 
higher education students in decorative and applied 
arts are revealed and the main groups of the studied 
abilities are identified. In order to effectively develop 
the artistic and creative abilities of future specialists 
in decorative arts in the study of folk crafts and 
trades, we have proposed a set of organizational and 
pedagogical conditions. 

The conducted research does not exhaust all the 
problems of developing artistic and creative abilities 
in future specialists in decorative arts while studying 
folk crafts and trades. Other aspects of the problem 
also require further research, in particular: experi-
mental verification of the effectiveness of the pro-
posed organizational and pedagogical conditions and 
a holistic methodological system for the develop-
ment of future specialists in decorative arts of artis-
tic and creative abilities in the study of folk crafts 
and crafts, which necessitates the development of in-
dicators, levels and criteria for assessing the levels of 
artistic and creative abilities. 
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Розвиток музичних здібностей молодших школярів засобами 
інструментального музикування 
Катерина Кушнір  та Діана Нагорна  

Вінницький державний педагогічний університет імені Михайла Коцюбинського, м. Вінниця, Україна 

Статтю присвячено проблемі розвитку музичних здібностей молодших школярів у процесі інструментального 
музикування. Сьогодні активно відбуваються реформи у сфері освіти, метою яких є формування 
конкурентоспроможної, творчої особистості, здатної до самовизначення, самореалізації та самовдосконалення. 
Початкова школа є початком творчого розвитку особистості, тому вона повинна сприяти всебічному розвитку 
молодших школярів, їх талантам, здібностям і важливу роль у реалізації цих завдань слід відвести саме 
музичному мистецтву. 
У статті акцентується увага на пошуку шляхів активізації розвитку музичних здібностей та постійному 
вдосконаленні методики музичного виховання молодших школярів у процесі різноманітної музичної діяльності, 
а особливо в процесі інструментального музикування на елементарних музичних інструментах. Розглянуто 
інструменти без певної висоти звуку: барабан, бубон, трикутник, тарілки тощо, а також клавішно-електронні: 
синтезатор, цифрове піаніно (інструменти з нефіксованим налаштуванням). Розкрито методики організації 
навчання на таких інструментах та їхній вплив на розвиток молодших школярів. Висвітлено результативність, 
ефективність, корисність та перспективність використання гри на музичних інструментах у процесі виховання, 
навчання й активізації музичних здібностей молодших школярів. Зазначено, що інструментальне музикування є 
важливим засобом розвитку музичних здібностей та сприяє різноманітному розвитку особистості молодшого 
школяра. Підтверджено, що через вивчення інструментальної музики учні розвивають свій слух, координацію 
рухів, концентрацію та творчі навички, а також навчаються виразно виконувати музику, розуміти музичні засоби 
виразності та передавати емоції через музику. Визначено необхідність та доцільність навчання молодших 
школярів грі на музичних інструментах.  

Ключові слова: музичні здібності, молодші школярі, інструментальне музикування 
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Development of musical skills of younger school students through 
instrumental music making 
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Abstract 

The article is devoted to the problem of developing musical abilities of younger schoolchildren in the process of 
instrumental music making. Today, reforms are actively taking place in the field of education, the purpose of which is the 
formation of a competitive, creative personality capable of self-determination, self-realization and self-improvement; 
promote his comprehensive development, talents, abilities, competences, creativity and curiosity. Therefore, a modern 
school should ensure the formation of such a personality, and an important role in the implementation of these tasks should 
be assigned to the art of music. 
The influence of instrumental music-making on the development of abilities, the formation and improvement of musical 
hearing and skills, emotional and conscious perception, expressiveness, improvisational development, a deep sense of 
music, aesthetic, patriotic and musical education of younger schoolchildren in modern education is considered. Attention 
is focused on finding ways to activate the development of musical abilities and constantly improving the methodology of 
musical education of younger schoolchildren in the process of various musical activities, and especially in the process of 
instrumental performance on elementary musical instruments. 
A certain number of elementary musical instruments are considered, both conventional (instruments without a certain 
pitch: sticks, bars, box, drum, tambourine, triangle, plates, brushes, spoons), and electronic (keyboard-electronic, 
instruments with non-fixed tuning). Methods of organizing training using such tools and their impact on the development 
of younger schoolchildren. The need and expediency of teaching younger schoolchildren to play musical instruments is 
determined. The focus is especially acute on modern musical instruments, such as: electric guitar, synthesizer, drums, etc. 
The effectiveness, efficiency, usefulness and perspective of using musical instruments in the process of education, training 
and activation of musical abilities of younger schoolchildren are revealed. Ways and methods of promoting the 
development of various musical abilities of younger schoolchildren through instrumental performance, such as: musical 
ear, technical skills, emotional perception, musical creativity, joint musical interaction, self-discipline, responsibility. 

Keywords: musical abilities, younger schoolchildren, instrumental music making

Постановка наукової проблеми. Формування 
діяльнісного підходу до освоєння знань та акти-
візація успішності учнів у різних музичних видах 
діяльності є центральною проблемою сучасної 
освіти. У національній доктрині розвитку освіти 
у ХХІ столітті зазначено: «Головна мета україн-
ської системи освіти – створити умови для розви-
тку й самореалізації кожної особистості як грома-
дянина України...», а в Законі України «Про зага-
льну середню освіту» знаходимо: «Завданням за-
гальної середньої освіти є формування особисто-
сті учня, розвиток його здібностей і обдарувань». 
Нові завдання шкільної освіти в Україні, що спря-
мовані на гуманізацію та демократизацію всього 
навчального процесу в школі, визначають нові 

пріоритети навчання й виховання, потребують 
формування ініціативної особистості, здатної до 
раціональної творчої праці. Ми живемо у третьо-
му тисячолітті, під час інтенсивного розвитку та 
комп'ютеризації всіх галузей науки та виробниц-
тва, глибоко усвідомлюємо незворотність демок-
ратичних змін, що відбуваються в суспільстві й 
освіті зокрема. Тому, не потрібно забувати про те, 
що сучасні діти не такі, якими були ми, отже, во-
ни потребують від сучасного навчання чогось но-
вого. Те, що було гарним учора, не є актуальним 
сьогодні [3, c. 3-4]. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Ро-
звиток музичних здібностей дозволяє учням ус-
пішно проявити себе в різних видах музичної ді-
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яльності та забезпечує усвідомлення особливос-
тей музичної мови, що є основою формування в 
молодших школярів музичних смаків, інтересів і 
потреб. 

У дослідженнях філософів, психологів та пе-
дагогів безпосередньо чи опосередковано розк-
риваються ті чи ті аспекти процесу розвитку зді-
бностей людини (Я. Коменський, О. Лук, І. Песта-
лоцці, Ж. Руссо, З. Фрейд та ін.).  

Шляхи та методи формування й розвитку 
музичних здібностей досліджували А. Арісменді, 
Е. Башич, П. Вейс, Л. Венгер, В. Верховинець, 
М. Леонтович, А. Маслова, В. Морозов, Н. Орлова, 
К. Орф, Г. Ревеш, К. Стеценко, В. Шацька, Б. Явор-
ський та ін. 

Проблему розвитку сучасних музичних здіб-
ностей розглядали Т. Дорошенко, О. Лобова, 
О. Хижна та ін. 

Мета статті полягає в теоретичному обґрун-
туванні розвитку музичних здібностей молод-
ших школярів у процесі інструментального му-
зикування. 

Виклад основного матеріалу. Молодший шкі-
льний вік вважається найвдалішим часом у роз-
витку особистості дитини. У цьому віці дитина 
дуже допитлива і готова до безлічі відкриттів та 
реалізації свого творчого потенціалу. Поринаючи 
у пізнання музичного мистецтва, дитина здатна 
широко і грамотно розкрити свої здібності, реалі-
зувати свої ідеї та творчі плани, розкріпачити се-
бе [7, с. 212]. Цей вік є важливим етапом загально-
го розвитку дитини, який упливає на подальший 
розвиток її фізичних, інтелектуальних та музич-
них здібностей. Типовими психологічними особ-
ливостями молодших школярів є сприйнятли-
вість, пластичність, чутливість, емоційність, об-
разне мислення, які створюють найбільш сприя-
тливі умови для розвитку естетичного ставлення 
до навколишнього світу, музики. Саме в цьому 
періоді закладається підготовка учнів до творчо-
сті. У цьому віці розвиваються уява, творче мис-
лення, допитливість, спостережливість, здат-
ність аналізувати, порівнювати, узагальнювати 
факти та робити висновки. 

Видатний педагог К. Ушинський стверджу-
вав, що ніяке всебічне естетичне виховання в ста-
рших класах не зможе заповнити те, що було про-
пущено в ранньому віці. Він наголошував: 
«Учень – це не посудина, яку треба наповнити, а 
факел, який потрібно запалити» [2]. 

Культурно-виховна місія мистецтва спрямо-
вана на розширення кола спілкування й духов-

них обріїв кожної людини, доповнення її реаль-
ним спілкуванням з героями художніх творів, че-
рез них ‒ з видатними майстрами та їхніми су-
часниками, а також на осягнення культурного се-
нсу різних епох, творчості народів і окремої осо-
бистості. Здійснення цієї місії мистецтва, проте, 
можливе лише у разі, якщо художній твір сприй-
мається адекватно, з розумінням його змістов-
но-виразової сутності [1, с. 364]. Інструментальне 
музикування є важливою складовою формуван-
ня музичних здібностей молодших школярів. Во-
но допомагає розвивати музичне розуміння, тех-
нічні навички, творчість та виразність. Ось декі-
лька способів, якими інструментальне музику-
вання сприяє розвитку музичних здібностей мо-
лодших школярів: 

1. Розвиток слуху: гра на музичному інструме-
нті допомагає учням розвивати слухову сприйня-
тливість та здатність розрізняти різні звуки, тем-
бри та мелодії. Вони навчаються слухати уважно, 
розуміти музичні фрази та виконувати музику з 
правильним інтонаційним контролем. 

2. Технічні навички: гра на музичному інстру-
менті вимагає від учнів розвитку рухових нави-
чок та координації. Вони навчаються виконувати 
різні технічні прийоми, які розширюють їхні мо-
жливості в ігровій та творчій діяльності. 

3. Музична творчість: гра на інструменті сти-
мулює творчу активність учнів. Вони можуть са-
мостійно експериментувати зі звуками, варіюва-
ти мелодії та ритми, імпровізувати та створюва-
ти свої музичні композиції. 

4. Спільна музична взаємодія: гра на музично-
му інструменті надає учням можливість спілку-
ватися та співпрацювати з іншими музикантами. 
Це сприяє розвитку навичок колективної гри, 
слухання та реагування на інших виконавців. 

5. Емоційне сприйняття відіграє важливу роль 
у формуванні музичних здібностей молодших 
школярів через інструментальне музикування. 
Гра на музичному інструменті дозволяє учням 
відтворити свої почуття та емоції через музику. 
Вони навчаються передавати настрій та емоційну 
сутність музичних творів через своє виконання. 

Інструментальне музикування допомагає 
молодшим школярам розуміти музику, як мову 
емоцій і виражати свої почуття через інтерпрета-
цію музичних творів. Вони навчаються уважно 
слухати музику, розуміти її емоційну сутність та 
передавати ці емоції через свою гру. 

Гра на музичному інструменті також сприяє 
розвитку емоційної виразності школярів. Вони 
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навчаються контролювати динаміку, темп, фра-
зування та використовувати різні музичні при-
йоми для передачі різних емоцій. Це дозволяє їм 
стати більш виразними та відчувати глибоке 
сприйняття музичного матеріалу. 

Емоційне сприйняття, яке розвивається че-
рез інструментальне музикування, також упли-
ває на загальний розвиток учнів. Воно сприяє ро-
зкриттю творчого потенціалу, підвищує самосві-
домість та самостверджувальність, розвиває емо-
ційну інтелігенцію та сприйняття мистецтва в ці-
лому. 

Пошук шляхів активізації розвитку музич-
них здібностей свідчить про постійне вдоскона-
лення методики музичного виховання молодших 
школярів у процесі різної музичної діяльності, а 
також під час інструментального музикування, 
грі на елементарних музичних інструментах. 

Елементарні музичні інструменти можна 
умовно розділити на дві основні групи – інстру-
менти без певної висоти звуку та звуковисотні 
інструменти, що охоплюють вісім підгруп. Сучас-
ний шкільний інструментарій може мати таку 
структуру: 

‒ інструменти без певної висоти звуку (пали-
чки, кастаньєти, маракаси, бруски, коробочка, 
барабан, бубон, бубонці, румба, трикутник, тарі-
лки, щітки, тріскачки, ложки); 

‒ ударні, з певною висотою звуку (металофо-
ни, ксилофони); 

‒ клавішні інструменти (дитячі роялі, піані-
но); 

‒ клавішно-електронні (дитячі органоли, фае-
мі, синтезатори); 

‒ клавішно-пневматичні (гармоніка, баян, 
акордеон); 

‒ духові язичкові (тріолу, симону, вермону); 
‒ духові з стовпом повітря, що коливається 

(сопілка, флейта, блокфлейта, флейта пана, ока-
рина); 

‒ струнні щипкові (дитячі гуслі, цитри, арфи); 
‒ інструменти з нефіксованим налаштуван-

ням (флексатон). 
На інструментах без певної висоти звуку, 

електронних та інших елементарних музичних 
інструментах молодші школярі засвоюють нави-
чки гри, музикують як індивідуально, так і неве-
ликим інструментальним складом, грають у ди-
тячому оркестрі, пропонуючи свої елементи ара-
нжування, звичайно, не без допомоги, методич-
ної спрямованості та підтримки вчителя. Класна 
та позакласна інструментальна робота з учнями 

активізує розвиток різних музичних здібностей 
та поступово настає період переходу кількості 
знань у якість.  

Відповідно до формування сучасної системи 
універсальних навчальних дій, які можна згрупу-
вати в чотири основні блоки – особистісні, регу-
лятивні, пізнавальні, комунікативні – школярі 
стають «архітекторами та будівельниками» му-
зично-освітнього процесу в інструментальній ви-
конавській діяльності, де провідна роль молод-
ших школярів у формуванні універсальних на-
вчальних дій, безперечно, належить учителю.  

Більша частина пісень, що вивчають учні в 
молодших класах, – це пісні, ігри, які, без сумні-
ву, найкраще задовольняють природну потребу 
молодших школярів в активному русі. Для того, 
щоб учні не забували, а збагачували свої музичні 
уявлення про твори українського народного ми-
стецтва, а також про твори українських класиків, 
з якими молодші школярі знайомляться, коли 
життєвий досвід дітей збагачується новими уяв-
леннями, треба як можна більше ознайомлювати 
їх зі світом сприймання музики українських кла-
сиків, таких як: С. Гулак-Артемовський, М. Ли-
сенко, М. Леонтович, С. Людкевич, Л. Ревуцький, 
Я. Степовий, К. Стеценко та ін. [6, с. 300-301]. 

Зауважимо, що стимулом інструментальної 
виконавської діяльності є усвідомлене сприйнят-
тя музики. Навчити дітей слухати музику – спра-
ва досить складна. Процес сприйняття музики 
молодшими школярами буде свідомим, коли є 
розуміння засобів музичної виразності, якщо в 
цьому допомагає вчитель, акцентуючи увагу уч-
нів на ладовій основі, на тембрових та динаміч-
них змінах – перед прослуховуванням музичного 
твору й дуже коротко – у процесі слухання. Сло-
весний метод, як один із провідних методів у пе-
дагогіці, активізує процес естетичного сприйнят-
тя музики, сприяє освоєнню засобів музичної ви-
разності, що, безсумнівно, ініціює розвиток музи-
чних здібностей та спонукає до активізації ін-
струментальної виконавчої діяльності. 

Пробудження в школярів почуття творчої 
співучасті відповідає сутності та принципам про-
блемного навчання, що базується на наявних у 
школярів знаннях. З психолого-педагогічної точ-
ки зору проблемна ситуація представляє собою 
усвідомлений пошук, що породжується відповід-
ністю, узгодженістю між наявними знаннями та 
тими, які необхідні для вирішення виниклого або 
запропонованого завдання при безпосередній 
участі вчителя. 
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І сприйняття музики, і виконавство, і творча 
діяльність тісно пов'язані з музично-пізнаваль-
ною діяльністю, яка дозволяє залучати дітей до 
знань нотної грамоти, освоювати закономірності 
музичної мови, грамотно втілювати звуки музи-
ки під час інструментального музикування, ігри 
на елементарних музичних інструментах. Усе це 
розширює кругозір учнів, дає можливість значно 
підвищити рівень виконавських навичок, розсу-
ває горизонти творчої уяви, усвідомлення вираз-
них можливостей інструментів у виконавській 
діяльності, що сприяє активізації розвитку різ-
них музичних здібностей учнів під час уроків му-
зики та в позакласній роботі. 

Сучасний високий технічний рівень надав 
електронним музичним інструментам нові пара-
метри. А. Є. Гімро зазначає: «синтезатор – дозво-
лить розширити кругозір молодшого школяра, 
наблизити його слухові навички до нових здобу-
тків сучасної музики» [4, с. 57]. Для молодших 
школярів створені відносно недорогі, але цікаві 
за виконавськими можливостями синтезатори. 
Наприклад, синтезатор для дітей Miles-3738 
«Miles Electronic Keyboard» має діапазон три з 
половиною октави, тембри піаніно, органу, гіта-
ри, скрипки і так далі, автоматичні блоки ритмі-
чних малюнків. На синтезаторі є можливість гра-
ти двоголосні мелодійні малюнки або музикува-
ти під певний ритм. А головне, є можливість за-
писувати написану учнем імпровізацію й прослу-
ховувати її з бажаною зміною тембрів.  

Також можна застосовувати інструменталь-
ну гру зі співом. Вона позитивно впливає на пос-
тупове підстроювання голосу до звуків інструме-
нта. Професор В. Келлер (яка була колегою К. Ор-
фа) зазначала: «Такого роду проспівування кори-
сніше, ніж повторення звуків, заспіваних голо-
сом, так як вимагають від дітей вміння перетво-
рювати інструментальний звук на звук вокаль-
ний» [5, с. 75]. Відчуття унісона, що виникає при 
цьому, сприймається молодшими школярами із 
задоволенням, а слухо-вокальна координація на-
лагоджується та закріплюється. Важливо, щоб 
учень відчув виразні можливості інструментів, 
навчився використовувати різноманітність їх те-
мбрових фарб, розвивав свій внутрішній музич-
ний слух.  

Навчання грі на музичних інструментах, за-
своєння навичок є основоположним для вико-
нання музичних творів в ансамблі, в оркестрі та в 

цьому напрямі інструментальної діяльності осо-
бливу важливість набуває знання нотної грамо-
ти. Можливі варіанти, коли музичний твір, ви-
вчений по нотах із групою учнів на позакласних 
заняттях, виконується ними в класі. Позакласні 
заняття активізують ансамблеві інструментальні 
імпровізації, які можуть бути різними. Задуму та 
характеру ритмо-мелодійних замальовок, за ан-
самблевим складом ритмічних та звуковисотних 
інструментів, сприяють удосконаленню різнома-
нітних музичних здібностей. 

Творчість, інтерес, захопленість, що супрово-
джують твір інструментальних фраз, спільне ін-
струментальне музикування, імпровізації в ін-
струментальних ансамблях різних складів, спіль-
ний твір акомпанементу до пісень, що вивчають-
ся, формування співочого голосу, підкріплене ко-
нтролюючими звуками добре налаштованих еле-
ментарних музичних інструментів, доброзичли-
вість і компетентність учителя – усе це сприяє ак-
тивному розвитку різноманітних музичних здіб-
ностей, формуванню музичної культури молод-
ших школярів. 

Результативність класних та позакласних 
занять із використанням інструментального му-
зикування, гри в інструментальних ансамблях, у 
дитячому шкільному оркестрі дозволяють ствер-
джувати про підвищення рівня «музичного фо-
ну» (В. А. Сухомлинський), а також про значу-
щість інструментальної діяльності учнів задля 
активізації розвитку різних музичних здібностей 
у всіх молодих школярів. 

Висновки. Отже, провівши дослідження, мо-
жемо стверджувати, що інструментальне музи-
кування є важливим засобом розвитку музичних 
здібностей та сприяє різноманітному розвитку 
особистості молодшого школяра. Через вивчення 
інструментальної музики учні розвивають свій 
слух, координацію рухів, концентрацію та творчі 
навички. Вони також навчаються виразно вико-
нувати музику, розуміти музичні засоби вираз-
ності та передавати емоції через музику. Крім то-
го, інструментальне виконавство сприяє розвит-
ку дисципліни, відповідальності та самодисцип-
ліни в молодших школярів, а також їхній соціаль-
ній взаємодії через спілкування та співпрацю в 
музичних ансамблях або оркестрах.  

Перспективою подальшого дослідження мо-
же стати вивчення музичних здібностей учнів пі-
дліткового віку на уроках музичного мистецтва. 
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Роль академічної доброчесності у навчанні студентів 
спеціальності «музичне мистецтво» 
Анна Кифенко  та Дана Сопова  

Фаховий коледж «Універсум» Київського столичного університету імені Бориса Грінченка, м. Київ, Україна 

Анотація 

У статті розглянуто роль академічної доброчесності в контексті університетської освіти та підготовки майбутніх 
фахівців у галузі музичного мистецтва. Авторами розкрито сутність поняття академічної доброчесності та його 
значення для формування компетентних студентів і музикантів. Проаналізовано ставлення до плагіату студентів, 
які навчаються за спеціальністю «Музичне мистецтво». У статті зазначено збільшення випадків порушень 
принципів академічної доброчесності в освітній діяльності українських закладів вищої освіти. Авторами 
висвітлено європейський досвід у формуванні етичної компетентності майбутніх фахівців у сфері музичного 
мистецтва як приклад для подолання проблем академічної нечесності, таких як списування, плагіат і нелегітимне 
отримання оцінок. 
Академічна доброчесність, визначена як високий ступінь чесності та етичності в навчальному процесі, стає 
важливою складовою підготовки фахівців спеціальності «Музичне мистецтво». Сучасний етап становлення вищої 
музичної освіти визначає важливість цінностей, які керують студентами на шляху до майстерності в мистецтві. 
Академічна доброчесність виступає не лише як норма поведінки, але й як механізм формування високих 
стандартів та відповідальності. Студенти мистецьких спеціальностей, дотримуючись принципів академічної 
доброчесності, не лише демонструють свою гідність, але й підтримують етичні стандарти в мистецькому 
середовищі. Доведено, що академічна доброчесність – це сукупність правил, що визначені законодавством та 
морально-етичних принципів, яких потрібно дотримуватись усім учасникам освітнього процесу. Доведено, що 
академічна доброчесність є морально-етичною категорією, що ґрунтується на усталених нормах та правилах 
поведінки вченого, які гарантують свободу при виконанні навчально-дослідницьких завдань студентів 
мистецьких спеціальностей. 

Ключові слова: академічна доброчесність, академічний обман, етичні якості, кодекс честі студента, музичне 
мистецтво, прояви академічної нечесності, плагіат 

 
  

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.31652/3041-1017-2023(2)-05
https://orcid.org/0000-0001-7996-1768


ISSN 3041-1009. Мистецтво в культурі сучасності: теорія та практика навчання, 2023, № 2 40-46 41 

© 2023 Автор(и) Ця робота публікується у відкритому доступі та розповсюджується на умовах ліцензії Creative Commons Attribution 4.0 
Licence (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) 

UDC 378.147:347.77 https://doi.org/10.31652/3041-1017-2023(2)-05 

Еhe role of academic integrity during the education of students in 
the specialty of «Musical art» 
Anna Kyfenko  and Dana Sopova  

Applied College «Universum», Borys Grinchenko Kyiv Metropolitan University, Kyiv, Ukraine 

Abstract 

The article examines the role of academic integrity in the context of university education and training of future specialists 
in the field of musical art. The authors reveal the essence of the concept of academic integrity and its importance for the 
formation of competent students and musicians. The attitude towards plagiarism of students majoring in "Musical Art" 
was analyzed. The article indicates an increase in cases of violations of the principles of academic integrity in the 
educational activities of Ukrainian institutions of higher education. The authors highlight the European experience in the 
formation of ethical competence of future specialists in the field of musical art as an example for overcoming the problems 
of academic dishonesty, such as copying, plagiarism and illegitimate obtaining of grades. 
Academic integrity, defined as a high degree of honesty and ethics in the educational process, becomes an important 
component of the training of specialists in the "Musical Art" specialty. The modern stage of formation of higher music 
education determines the importance of values that guide students on the way to mastery in art. 
Academic integrity acts not only as a norm of behavior, but also as a mechanism for the formation of high standards and 
responsibility. Art students, by adhering to the principles of academic integrity, not only demonstrate their dignity, but 
also uphold ethical standards in the artistic environment. It has been proven that academic integrity is a set of rules defined 
by legislation and moral and ethical principles that must be followed by all participants in the educational process. It has 
been proven that academic integrity is a moral and ethical category based on established norms and rules of behavior of a 
scientist, which guarantee freedom in the performance of educational and research tasks of students of art specialties. 
Keywords: academic integrity; academic cheating; ethical qualities; student honor code; musical art; manifestations of 
academic dishonesty; plagiarism. 

Keywords: academic integrity, academic cheating, ethical qualities, student honor code, musical art, manifestations of 
academic dishonesty, plagiarism 

Постановка наукової проблеми. Однією з 
ключових характеристик якості вищої освіти й 
підвищення конкурентоспроможності майбутніх 
фахівців у галузі «Музичне мистецтво» є відпо-
відальність студента за результати своєї освіти. У 
цьому контексті академічна доброчесність ви-
знають ключовим елементом, який упливає на 
формування таких етичних якостей майбутніх 
професіоналів: відповідальність, сумлінність, по-
рядність, довіра, справедливість і повага. Зазна-
чається, що розповсюдження нечесної поведінки 
серед студентів та безвідповідальне ставлення до 
результатів освітньої діяльності погіршують як-
ість навчання та сприяють формуванню неком-
петентних фахівців.Вихідні положення теми 
статті відображені в низці законів України, таких 
як «Про освіту» (1991), «Про загальну середню 

освіту» (1999), «Про вищу освіту» (№ 1187-2 від 
01.07.2014), «Про авторське право і суміжні 
права» (2015), а також у стратегічних документах: 
Національна доктрина розвитку освіти (2002) та 
Національна стратегія розвитку освіти в Україні 
на період до 2021 року (2013). Аналіз проблеми 
формування академічної доброчесності 
студентів університетів базується на наукових 
роботах вітчизняних та зарубіжних дослідників. 
Вітчизняний блок досліджень охоплює праці 
таких учених: Н. Гапон, Р. Бєланової, М. Бахтіна, 
М. Гриньової, Д. Загірняка, Л. Рижак, В. Ромакіна, 
О. Меньшова, О. Траверсе, О. Цокур, 
А. М. Сингаївської, Л. Півневої, Т. Ярошенко, які 
досліджували теоретичні аспекти формування 
академічної доброчесності в європейській освіті. 
Різні аспекти проблеми, такі як академічна гра-
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мотність, етика, чесність та боротьба із плагіа-
том, висвітлено в роботах О. Гужви, Ю. Калинов-
ського, В. Банися, Т. Фінікова, Т. Добко, В. Турчи-
новського, Б. Буяка, А. Мельниченка, О. Мень-
шова, А. Артюхова, І. Олексіва, І. Дегтярьової та 
багатьох інших. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблема формування академічної чесності в 
студентів знайшла відображення у працях зару-
біжних учених : Т. Руссо, Д. Мак-Кейб, Е. Гулд, 
В. Пуповац, Д. Фанеллі, П. Оконт, Р. М. Джонс, 
Д. Елазар, С. Білле, Р. Патор, М. Рей, С. Джащик, 
Д. Кент, Р. Мей-молодший, Р. Кніпер, С. Шіверс-
Берклі, Т. Терпстра, Ф. Вілан, Д. Розенберг, 
Я. Саддак, П. Скотт, С. Хантингтон. 

Мета статті полягає в обгрунтуванні поняття 
«академічна доброчесність», розгляду його, як 
складової університетської освіти та частини 
професійної підготовки майбутніх фахівців у га-
лузі «Музичне мистецтво». Окрім того, визна-
чити уявлення студентів і молодих музикантів 
щодо плагіату. 

Виклад основного матеріалу. У нашій країні 
громадське сприйняття академічної доброчесно-
сті в розвитку професійно-етичних навичок май-
бутніх педагогів стає нормативом освітньої сис-
теми, узгодженим з Етичним кодексом ученого 
України (2009) та Законом України «Про наукову 
і науково-технічну діяльність» (2016). Проблемі 
формування етичної компетентності майбутніх 
педагогів приділено особливу увагу в проекті За-
кону України «Про освіту» (2016), який ураховує 
мету вищої освіти та процеси модернізації. Осно-
вні аспекти формування академічної доброчесно-
сті майбутніх фахівців в освітньому просторі Єв-
ропи відзначено у Великій Хартії університетів 
(1988) та Бухарестській Декларації щодо етичних 
цінностей вищої освіти в Європейському регіоні 
(2004). Дослідження питань формування акаде-
мічної доброчесності здійснено в рамках станов-
лення професійної етики викладача. Академічна 
доброчесність сприяє якості освіти, концентру-
ючи в собі різноманітні моральні якості, які ви-
значають стиль поведінки всіх учасників на-
вчально-виховного процесу [1, с. 31]. 

Термін «академічна доброчесність» має ши-
рокий спектр значень, оскільки він охоплює як 
внутрішню культуру окремої особистості, так і 
загальну академічну культуру університету [2, с. 
204]. Він має системотворчий та пронизливий ха-
рактер, стосуючись цінностей, традицій, норм і 
правил проведення наукових досліджень (Рис.1). 

Академічна доброчесність представляє со-
бою комплексний концепт, який описує особли-
вий договір між усіма учасниками академічної 
спільноти, такими як викладачі, студенти та ад-
міністрація навчального закладу. Здатність бути 
відповідальним, чесним, толерантним до інших 
поглядів, критичним мислителем і дотримува-
тися етичних принципів у своїх діях ‒ це елеме-
нти, які формують концепцію академічної добро-
чесності і входять до характеристик компетент-
ного студента і фахівця [3, с. 68]. 

Академічну доброчесність визначають як на-
бір правил поведінки в академічному оточенні, 
що регулюються як моральними, так і правовими 
аспектами під час виконання навчально-дослід-
ницьких завдань. Спроби порушення академіч-
ної чесності можуть включати шахрайство, об-
ман, плагіат, фальсифікацію наукових фактів, ма-
ніпулювання результатами дослідження та пере-
інтерпретацію чужих ідей своїми словами [4, с. 
500].  

Академічна доброчесність містить два аспе-
кти: юридично-правовий і морально-етичний. 
Юридично-правовим аспектом зауважено, що 
плагіат є порушенням авторських прав і може 
призвести до юридичних наслідків. Морально-
етична складова фокусує увагу на засудженні га-
небних дій особи академічним товариством. В 
Європейському просторі вищої освіти й наукових 
досліджень існує комплексне поняття академіч-
ної відмінності. Це поняття залучає високоякісні 
знання та уміння, захист здобувача та його дося-
гнень, визнання та довіра до результатів науко-
вих досліджень, а також захист прав інтелектуа-
льної власності.  

У вишах Європейського союзу академічна 
чесність виступає моральною основою, на яку 
спираються всі учасники навчально-виховного 
процесу [5, с. 30].  

 

 

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


ISSN 3041-1009. Мистецтво в культурі сучасності: теорія та практика навчання, 2023, № 2 40-46 43 

© 2023 Автор(и) Ця робота публікується у відкритому доступі та розповсюджується на умовах ліцензії Creative Commons Attribution 4.0 
Licence (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) 

 
Рис. 1. Узаємообумовленість категорій терміну «академічна доброчесність» 

 
 

Використання студентами нечесних практик 
у сфері освіти є серйозною проблемою для сис-
теми вищої освіти, як в країнах Європейського 
союзу, так і в Україні. Дослідження щодо нечес-
ної поведінки, розпочаті у 40-х роках XX століття, 
свідчать про значну розповсюдженість практики 
академічного обману серед студентів: у зарубіж-
них університетах оцінки поширеності цього 
явища періодично сягають від понад 50 % до 70 % 
і вище. Студенти, які вдаються до списування, 
отримують відмітно кращі оцінки, ніж їм нале-
жить, що спотворює здорову конкуренцію, пони-
жує мотивацію до навчання й призводить до не-
точного оцінювання академічних досягнень сту-
дентів. У розвинених демократичних країнах 
списування розглядається як соціально неприпу-
стима практика і вважається шахрайством [6, с. 
140].  

Є випадки порушення принципів академіч-
ної доброчесності в освітній сфері українського 
академічного середовища. У сфері освіти най-
більш поширеними порушеннями є плагіат у 
кваліфікаційних та курсових роботах, виконання 

оплачених дипломних робіт на замовлення, ви-
магання грошової винагороди чи подарунків при 
оцінюванні, а також неетичне використання сту-
дентських коштів для оновлення обладнання та 
придбання канцелярських товарів. 

У сфері науки найпоширенішими порушен-
нями є фальсифікація результатів експеримен-
тів, які потім публікують у наукових журналах, 
залучення до списку авторів осіб, які не брали уч-
асть у дослідженні, використання плагіату при 
публікації навчально-методичних та наукових 
текстів, а також надання схвальних відгуків та 
рецензій на дисертації та монографії, чесність та 
результати яких ставлять під сумнів. 

Зростання рівня академічної культури в усіх 
учасників навчального процесу має велике зна-
чення для подолання цих проблем і зменшення 
випадків академічної нечесності. Академічний 
плагіат залишається однією з найбільш пошире-
них форм порушень наукової етики. 

Поширення нечесної поведінки в освітній 
сфері має значущі наслідки. По-перше, це веде до 
недоцільного використання ресурсів для освіти 
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студентів, що також призводить до зниження рі-
вня знань і навичок випускників і, насамкінець, 
зменшення економічного потенціалу та темпів 
розвитку країни. Окрім того, випускники, яких 
залучали до нечесної поведінки під час навчання, 
проявляють схильність до обману й надалі. По-
ширення академічного обману в освітньому сере-
довищі призводить до того, що студенти з висо-
ким рівнем мотивації також можуть брати участь 
у нечесних практиках у своїй навчальній діяль-
ності [7, с. 278].  

На сучасному етапі розвитку освіти стає оче-
видним, що якість освітніх послуг залишається 
недостатньо ефективною через відсутність у пе-
дагогів компетентності будувати свою профе-
сійну діяльність, керуючись принципами акаде-
мічної доброчесності. Згідно з проведеним нау-
ковим аналізом, європейський досвід розвитку 
академічної доброчесності у формуванні профе-
сійно-етичної компетентності майбутніх музика-
нтів і вчителів музики вже сформований і може 
слугувати прикладом для України у вирішенні 
проблем академічної недоброчесності (спису-
вання, плагіат, неправомірне отримання оцінок 
та інші). 

Ми з’ясували ставлення до плагіату, про-
віівши анонімне опитування студентів та випус-
кників спеціальності «Музичне мистецтво» Фа-
хового коледжу «Універсум» Київського універ-
ситету імені Бориса Грінченка. Застосовуючи 
шкалу терпимості до плагіату, отримали насту-
пні результати: 

Твердження «Іноді в мене виникає бажання 
вдатися до плагіату, бо інші так роблять»: 

19,8 % дуже погодились; 
23,1 % погодились; 
9,8 % нейтрально; 
23,8 % не погодились; 
23,5 % категорично не погодились. 

Твердження «Я вважаю, що знаю, що відноситься 
до плагіаризму, а що ні»: 

4,1 % дуже погодились; 
76,8 % погодились; 
19,1 % не погодились. 

Твердження «Плагіаризм тотожний крадіжці 
білетів перед екзаменом»: 

14,8 % дуже погодились; 
28,6 % погодились; 
4,8 % нейтрально; 
47,5 % не погодились; 
4,3 % категорично не погодились. 

Твердження «Якщо мій друг не заперечує проти 
використання його роботи для мого семінару, то 
я не бачу в цьому нічого поганого»: 

4,3 % дуже погодились; 
23,3 % погодились; 
33,8 % нейтрально; 
38,6 % не погодились. 

Твердження «Плагіаризм є виправданим, якщо 
викладач дає завдання понаднормово для одного 
курсу»: 

4,3 % дуже погодились; 
14,8 % погодились; 
22,3 % нейтрально; 
53,8 % не погодились; 
4,8 % категорично не погодились. 

Твердження «Покарання за плагіаризм у ЗВО має 
бути не суворим, тому що ми юні і тільки 
навчаємось»: 

9,1 % дуже погодились; 
19,5 % погодились; 
33,5 % нейтрально; 
28,6 % не погодились; 
9,3 % категорично не погодились. 

Твердження «Якщо студент видає чужу курсову 
за свою, тобто, без жодних змін ставить свої 
ініціали, він повинен бути відрахований»: 

9,8 % дуже погодились; 
38,2 % погодились; 
19% нейтрально; 
23,5 % не погодились; 
9,5 % категорично не погодились. 

Висловлене вище надає можливість здійс-
нити певні теоретичні узагальнення: суспільство 
очікує від нас, щоб майбутні фахівці у галузі 
«Музичне мистецтво» закцентовували увагу на 
розвиток умінь формулювати оригінальні думки 
та робити висновки. Важливо розуміти, що пла-
гіат не лише представляє собою інтелектуальне 
крадіжництво ідей інших людей, але й негативне 
явище, яке заважає розвитку майбутнього про-
фесіонала, руйнує морально-етичні цінності осо-
бистості, знижує важливість наукових дослі-
джень та руйнує повагу до наукової діяльності. У 
сучасному суспільстві вирішення проблеми пла-
гіату в освітньому середовищі може бути досяг-
нуте шляхом інтегрованої боротьби з причинами 
та наслідками. 

У загальноукраїнському дослідженні «Ака-
демічна культура українського студентства: ос-
новні чинники формування та розвитку», прове-
деному ГО «Східноукраїнським Фондом соціаль-
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них досліджень», більше половини опитаних від-
значили, що вважають допустимим викорис-
тання допоміжних засобів під час навчання в 
школі та в університеті. Причиною толерантного 
ставлення до академічної нечесності є відсут-
ність поваги до правди та закону. 

Ураховуючи розміри використання недобро-
совісних практик у ЗВО, деякі іноземні дослід-
ники рекомендують звернути увагу на те, які ха-
рактеристики університетів можуть сприяти або, 
навпаки, заважати їхньому поширенню. Етичні 
кодекси тісно пов'язані з бажанням системати-
чно впроваджувати й ефективно захищати цін-
ності, об'єднуючи зусилля всіх учасників акаде-
мічної спільноти. Позитивні приклади морально-
етичної поведінки є ключовою передумовою для 
формування етичного кодексу університету. 

Педагог у громаді ‒ це не лише фахівець у 
своєму предметному полі, але й особистість, що 
дотримується встановлених моральних принци-
пів та етичних норм. Віднедавна вчені, як вітчиз-
няні, так і зарубіжні, активно обговорюють цінно-

сті, які становлять основу для сучасного універ-
ситету та суспільства в цілому. Боротьба з плагі-
аризмом – це комплексний захід, спрямований на 
подолання причин і наслідків цього неприпусти-
мого явища [8, с. 230].  

Висновки. Проаналізувавши різноманітні 
джерела, ми дійшли висновку, що академічна до-
брочесність – це сукупність правил, що визначені 
законодавством та морально-етичних принци-
пів, яких потрібно дотримуватись усім учасни-
кам освітнього процесу. Важливо розуміти, що 
академічна доброчесність є морально-етичною 
категорією, що ґрунтується на усталених нормах 
та правилах поведінки вченого, які гарантують 
свободу при виконанні навчально-дослідниць-
ких завдань. Ураховуючи темпи поширення не-
чесної поведінки, буде доцільним спрямовувати 
подальші дослідження на вивчення впливу чес-
ності в освітньому середовищі на бажання студе-
нтів використовувати чесні підходи в навчальній 
діяльності. 
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МИСТЕЦТВО В СОЦІОКУЛЬТУРНОМУ КОНТИНУУМІ 
ART IN THE SOCIO-CULTURAL CONTINUUM 

УДК 316.7:008 https://doi.org/10.31652/3041-1017-2023(2)-06 

Діалог культур як основа сучасного мультикультурного cоціуму 
в умовах культурної глобалізації 
Юлія Москвічова  

Вінницький державний педагогічний університет імені Михайла Коцюбинського, м. Вінниця, Україна 

Анотація 

У статті досліджено питання витоків мультикультуралізму та змін в розумінні його сутності. Проаналізовано 
концепцію мультикультуралізму, її основні характеристики та особливості. Визначено проблемне поле 
мультикультуралізму: ідеї про культурну залученість людей, неминучість культурного різноманіття, плюралізму 
та міжкультурного діалогу. Визначено, що навіть на ранніх етапах розвитку значення «мультикультуралізму» 
були досить неузгодженими. У політичній площині мультикультуралізм стали використовувати з кінця 60-х 
років ХХ ст. у зв’язку з розвитком руху за розширення прав людини, а також з посиленням міграційних потоків, 
що спричинило зростання культурного різноманіття приймаючих країн. Практичне втілення 
мультикультуралізму як інтеграційної політики відбулося в 70-х роках ХХ ст. в Канаді, Австралії та США, зокрема 
через критику асиміляційної політики. Досліджено поширені чинники, що сприяють або перешкоджають 
впровадженню мультикультуралізму. Висвітлено етнокультурний контекст розвитку України. Із здобуттям 
Україною незалежності представники національних меншин та етнічних громад отримали змогу об’єднуватись в 
різноманітні національно-культурні товариства через які представники національних меншин залучаються до 
громадського та культурного життя країни. Підтверджено, що життєдіяльність етнічних громад значною мірою 
залежить від ініціативності самих громад, від діяльності їх культурно-освітніх і мистецьких закладів, проведення 
мистецьких заходів, фестивалів національних культур, розвитку книговидавничої справи, поширення засобів 
масової інформації рідною мовою тощо. Водночас етнокультура повинна допускати в своє середовище складові 
цінності інших культур, тобто мати риси інкультурації. Саме це надасть можливість виключити конфліктність й 
нетерпимість у межах міжкультурних діалогів і сприятиме толерантному співіснуванню в межах держави. 
Мультикультуралізм і міжкультурний діалог повинні стати стратегією для України. Це сприятиме подальшій 
демократизації суспільства, євроінтеграції та входженню України до світової спільноти. 

Ключові слова: мультикультурність, міжкультурна комунікація, глобалізація, національна ідентичність, етнічні 
меншини 
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Dialogue of cultures as the basis of modern multicultural society in 
the context of cultural globalization 
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Abstract 

The article examines the origins of multiculturalism and changes in the understanding of its essence. The concept of 
multiculturalism, its main characteristics and features are analyzed. The problematic field of multiculturalism is defined: 
ideas about the cultural involvement of people, the inevitability of cultural diversity, pluralism and intercultural dialogue. 
It is proved that even in the early development stages, the meaning of "multiculturalism" was quite inconsistent. In the 
political sphere, the term multiculturalism has been used since the late 60s of the twentieth century in connection with the 
development of the movement for the human rights expansion, as well as with the intensification of migration flows, which 
led to an increase in the cultural diversity of host countries. The practical implementation of multiculturalism as an 
integration policy took place in the 1970s in Canada, Australia, and the United States, in particular through criticism of 
assimilation policies. The common factors that facilitate or hinder the implementation of multiculturalism are examined. 
The ethno-cultural context of Ukraine's development is highlighted. Since Ukraine gained independence, representatives 
of national minorities and ethnic communities have been able to unite in various national and cultural societies that allow 
representatives of national minorities to be involved in the social and cultural life of the country. It is confirmed that the 
life of ethnic communities largely depends on the initiative of the communities themselves, on the activity of their cultural, 
educational and artistic institutions, holding art events, national culture festivals, book publishing, distribution of media 
in their native language, etc. Multiculturalism and intercultural dialogue should become a strategy for Ukraine. This will 
contribute to the further democratization of society, European integration and Ukraine's entry into the world community. 

Keywords: multiculturalism, intercultural communication, globalization, national identity, ethnic minorities

Постановка проблеми. Інтеграція української 
культури в європейський і світовий культурний 
простір є складовою процесу національного куль-
турного відродження й стратегічним курсом дер-
жавної культурної політики України. Серед осно-
вних засад зовнішньої політики держави зазна-
чено створення сприятливих зовнішньо-політич-
них умов для розвитку української нації, істори-
чної свідомості, національної гідності українців, а 
також етнічної, культурної, мовної, релігійної са-
мобутності громадян України всіх національнос-
тей.  

Сучасні культурно-цивілізаційні процеси су-
проводжуються зростаючим культурним розмаї-
ттям, поглибленням узаємодії культур, міжкуль-
турних комунікацій. За умов інтенсифікації тра-
нснаціональних переміщень і міжнаціональних 
контактів, зміни ідеологічних і політичних век-
торів розвитку міжкультурні взаємодії набува-
ють нової якості. Унаслідок масових міграційних 

процесів формуються спільноти, відмінні за етні-
чними, культурними, релігійними параметрами. 
Тому зростає актуальність узгодження інтересів 
представників різних культур та побудови стабі-
льного, толерантного суспільства.  

Водночас, вступ людства в епоху глобалізації 
зумовив ключові проблеми сучасності, серед 
яких домінування глобальних цінностей та оріє-
нтирів над локальними; перетворення громадян-
ського суспільства на єдину форму впорядкуван-
ня глобального соціуму; гібридизація культури; 
послаблення національно-державного фактора. 
Дослідники відзначають наявність двох підходів 
до розуміння процесів глобалізації культури. З 
одного боку, усвідомлення глобалізації, як при-
родного процесу створення єдиного універсаль-
ного культурного простору, нівелювання відмін-
ностей, а з другого, – як процесу суперечливого, 
такого, що містить загрозу руйнування всього 
особливого й самобутнього.  
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Культурна глобалізація передбачає певну 
уніфікацію культур, тобто формування універса-
льних цінностей. Проте ідея універсальної куль-
тури наштовхується на протидію з боку націона-
льних культур. А це, відтак, призводить до тенде-
нцій щодо відродження національної ідентично-
сті, що можна розцінювати як одну із відповідей 
на прояви уніфікації культури [9, с. 146] Світова 
практика переконує, що саме культурна ідентич-
ність в основі держав-націй. Завдяки їй у суспіль-
стві формується уявлення як про спільну істори-
чну територію в просторі й часі, так і про духовні 
та культурні цінності, спільну історичну пам’ять, 
традиції, матеріальні пам’ятки, місця визначних 
історичних подій, релігійні та морально-етнічні 
принципи тощо. За цих обставин, культурну іде-
нтичність варто розглядати як визначальну ду-
ховно-культурну цінність і чинник, який консо-
лідує всіх представників українського соціуму в 
єдине ціле, сприяє культурному, інтелектуально-
му й економічному розквіту України. 

Проте вважати процес відродження етноку-
льтурної національної ідентичності адекватною 
реакцією на виклики глобалізації досить важко. 
Це пов’язано з тим, що глобалізація є світовим 
об’єктивним процесом, а тому ігнорування глоба-
лізації є сумнівною позицією, котра може призво-
дити до небажаних наслідків у майбутніх проце-
сах розвитку націй-держав. Мова йде про те, що 
певні держави ризикують потрапити поза проце-
си глобалізації. З іншого боку, безконтрольне слі-
дування глобалізації в культурному відношенні 
призводить до розмивання культурних ціннос-
тей, що може стати причиною їхнього знецінення 
й забуття. І, як наслідок, – до втрати національної 
ідентичності. Усе це є серйозними викликами на-
ціям-державам. Постає питання: «Що робити з 
національними культурами в епоху глобаліза-
ції?», «Як уникнути конфліктів на міжетнічному 
грунті?», «Як не втратити ідентичність?» і т.д. 
Отже, пошук адекватних відповідей на виклики 
глобалізації є досить актуальним. І мультикуль-
туралізм можна визначити як варіант мирного 
існування різних культур у межах однієї держа-
ви. Мультикультуралізм виступає як альтерна-
тива 

культурному консерватизму, який зберігає 
домінування певної культури над іншими.  

Аналіз досліджень і публікацій. Теоретичні 
засади вивчення сутності мультикультуралізму 
та його різних аспектів закладено в працях К. Ба-
нтінга, П. Келлі, В. Кимліки, Ч. Кукатаса, Н. Меє-

ра, Б. Пареха, Дж. Раза, Ф. Рено, Ч. Тейлора, С. Фі-
ша та ін. Філософським підґрунтям мультикуль-
туралізму стала концепція «плюралізму ціннос-
тей» І. Берліна.  

Серед українських учених феномен дослі-
джують І. Бахов, Є. Бистрицький, Н. Висоцька, 
Р. Димерець, С. Дрожжина, В. Євтух, Т. Єрескова, 
О. Калакура, М. Козловець, А. Колодій, Л. Ляпіна, 
Н. Отрешко, О. Підскальна, М. Попович, В. Про-
копенко, С. Пролеєв, О. Русул, Л. Саракун, В. Су-
дакова, І. Ткаченко, Г. Чміль, О. Ярош, К. Яценко 
та ін. 

Метою статті є з’ясування суті поняття «му-
льтикультурність», аналіз теоретичних засад до-
ктрини мультикультуралізму з огляду на сучасні 
глобалізаційні виклики.  

Виклад основного матеріалу. Сьогодні майже 
всі суспільства є мультикультурними та зали-
шаться такими в майбутньому. Але наявність ет-
нокультурної та мовної розмаїтості ще не може 
бути підставою для визнання суспільства муль-
тикультурним загалом. Для цього необхідно, щоб 
поряд були й нормативні ознаки. Нормативний 
аспект полягає в піклуванні держави про права, 
гідність і добробут усіх її громадян, незалежно 
від їхнього етнічного, расового походження, віро-
сповідання, мови тощо. Відповідно до норматив-
ного підходу, для сучасних соціумів необхідним є 
докладання зусиль для сприяння матеріальному 
й духовному розквіту різних культурних груп, а 
також поваги до їхньої ідентичності. Отже, муль-
тикультуралізм – це стан, процеси, погляди, полі-
тика культурно неоднорідного суспільства, оріє-
нтовані на свободу вираження культурного дос-
віду, визнання культурного розмаїття; культур-
ний, політичний, ідеологічний, релігійний плю-
ралізм, визнання прав меншин як на суспільно-
му, так і на державному рівні [1, с. 94]. Проте в ко-
жній державі практика мультикультуралізму 
має свою специфіку. Немає єдиної концепції му-
льтикультуралізму, адже відповідно до суспіль-
них змін формуються нові теоретичні концепції. 
Пошук власної концепції мультикультуралізму є 
актуальним для нашої держави. Адже Україна, 
як поліетнічна держава, яка об'єднує в собі тради-
ції багатьох культур, у нинішній геополітичній і 
культурній ситуації потребує вироблення опти-
мальної моделі міжетнічної взаємодії, котра до-
зволить запобігати конфліктним ситуаціям і 
сприятиме налагодженню діалогу.  

Канада була першою країною, яка прийняла 
офіційну політику у сфері мультикультуралізму, 
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і відіграла важливу роль у формуванні міжнаро-
дних концепцій розуміння мультикультураліз-
му. На початку 1970-х років канадська держава 
розробила державний мультикультуралізм. Його 
принципи толерантності та різноманітності були 
поширені, принаймні, на певний часовий промі-
жок у більшості ліберальних демократіях світу. 
Однією з причин появи й подальшого розвитку 
політики мультикультуралізму було збільшення 
та зміна потоків міграції і, як наслідок, зростання 
культурного розмаїття приймаючих країн. Зро-
зуміло, що міграція відбувалась і раніше, проте, 
саме тоді вона набуває нових форм та масштабів. 
Різко збільшилася кількість іммігрантів з країн 
третього світу та колишніх колоній. З’явилися 
нові приводи для міграції: міграція з метою воз-
з’єднання сімей, короткострокова трудова мігра-
ція, міграція для отримання освіти. Як результат, 
у приймаючих країнах з’явилась суттєва кіль-
кість етнічних груп, багато з яких стали чинити 
супротив політиці асиміляції та пред’являти пра-
ва на збереження власних культур. У Канаді саме 
прийняття політики мультикультуралізму стало 
прямим наслідком боротьби культурних меншин 
за свої права й боротьби проти політики асиміля-
ції задля інтеграції в канадське суспільство на ос-
нові загальних цінностей. «Політика багатокуль-
турності (тобто мультикультуралізму) – це пере-
дусім політика рівної участі, а не нівелювання 
особливостей…Політика багатокультурності за-
безпечує збереження національної спадщини на-
родів, але не виключає культурного обміну…По-
літика багатокультурності базується на концеп-
ції фундаментальних канадських цінностей, які є 
складовою нашого громадянства. І тому одна з її 
цілей – забезпечити прийняття цих цінностей 
усіма громадянами країни як своєрідну плату за 
канадське громадянство. Саме тому в рамках по-
літики розробляються різноманітні заходи, які 
сприяють інтеграції іммігрантів до канадського 
суспільства» [5, с. 229]. 

Наступною за Канадою політику мультику-
льтуралізму прийняла Австралія. До початку 
1960-х років для Австралії, як і для Канади, була 
характерна вибірковість стосовно мігрантів: у 
країну допускалися лише білі іммігранти, пере-
важно британського походження, які вільно во-
лоділи англійською мовою та легко інтегрува-
лись у культуру приймаючої більшості. Проте 
брак робочої сили змусив уряд переглянути міг-
раційну політику й відкрити двері для осіб неєв-

ропейського походження з високою кваліфікаці-
єю.  

Іммігрантам дозволялося зберігати власну 
культуру та ідентичність, адже для багатьох з 
них англійська мова не була рідною. У наступні 
роки уряд спрямовував зусилля на розвиток ба-
гатомовності в ЗМІ, створення так званих «етні-
чних» шкіл, а також проводилася політика проти 
дискримінації щодо іммігрантів і расових мен-
шин [8, с. 38]. 

Таким чином, в Австралії, як і в Канаді, було 
запроваджено офіційний мультикультуралізм як 
інтегративну політику на основі загальних цін-
ностей з можливістю збереження власної куль-
турної специфіки.  

В американському соціумі мультикультура-
лізм не був державним проєктом. Мультикуль-
туралізму в США передувала концепція «куль-
турного плюралізму» американського дослідни-
ка родом з Німеччини Г. Каллена, яку він вперше 
обґрунтував ще в 1915 р. в есе під назвою «Демо-
кратія проти плавильного котла», опубліковано-
му в щотижневому журналі «Нація» [10]. Г. Кал-
лен стверджував, що іммігранти повинні зберіга-
ти свої культурні традиції протягом багатьох по-
колінь, оскільки етнічність людини генетично 
успадкована, тому відмовитися від неї неможли-
во. Багатоетнічне суспільство Америки, на думку 
Г. Каллена, повинно поважати відмінності й під-
тримувати рідну культуру кожної групи для до-
сягнення гармонії між людьми різного похо-
дження. Проте концепція Г. Каллена повністю іг-
норувала питання афроамериканців, що є зрозу-
мілим, зважаючи на час, коли була написана його 
праця. 

Труднощі інтеграції афроамериканців у до-
мінуючу культуру Сполучених Штатів науковці 
визначають як один із напрямів американської 
моделі мультикультуралізму. Боротьба афроаме-
риканців за право бути представленими в навча-
льних програмах сприяла широкому розвитку 
політики мультикультурної освіти. У 1968 р. Чо-
рний студентський союз та коаліція студентсь-
ких об’єднань організували страйк в Університе-
ті Сан-Франциско. Студенти вимагали рівного 
доступу до державної вищої освіти; представниц-
тва різних етнічних груп серед професорського 
складу; змін у навчальних програмах у такий 
спосіб, щоб вони відображали не лише представ-
ництво англосаксонської більшості, але й охоп-
лювали б історії та культури груп меншин, підк-
реслюючи їхній унесок у розвиток країни й роз-
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повідаючи історію рабства, дискримінації та упе-
реджень [8, с. 46]. Протягом 70–80-х роках ХХ ст. 
університети США поступово почали враховува-
ти вимоги мультикультуралістів у формі різно-
манітних квот при формуванні викладацького 
складу й структури навчальних програм. Тож му-
льтикультуралізм, завдяки вимогам культурно-
го визнання в шкільних й університетських на-
вчальних програмах, активно ввійшов у публіч-
ний простір США.  

Отже, політика мультикультуралізму відріз-
няється в кожній конкретній країні залежно від 
історичних обставин. Проте, як зазначає О. Підс-
кальна [8, с. 48], можна виокремити загальні 
принципи, характерні для держав, що дотриму-
ються мультикультуралізму: 

1) у такій державі передбачається відмова від 
ідеї про належність лише єдиній національній 
групі, держава розглядається як така, що рівною 
мірою належить усім громадянам; 

2) відкидається політика асиміляції або на-
впаки – виключення з участі в житті суспільства 
членів меншин, замість цього визнається, що ін-
дивіди повинні мати доступ до державних уста-
нов та діяти як рівноправні громадяни в політич-
ному житті, не приховуючи й не відкидаючи сво-
єї етнокультурної ідентичності. Держава бере на 
себе зобов’язання визнавати та пристосовува-
тись до історії, мови та культури меншин так са-
мо, як це визнається для домінуючої нації. Тобто 
політика асиміляції чи виключення заміняється 
«політикою визнання»; 

3) мультикультурна держава визнає історич-
ну несправедливість, яка була завдана менши-
нам через політику асиміляції та виключення, і 
намагається виправити таке становище, надаючи 
їм певні спеціальні права. 

Саме ці три взаємопов’язані ідеї є загальни-
ми практично для всіх держав, що дотримуються 
мультикультуралізму. 

З часом приклад мультикультуралізму поча-
ли впроваджувати деякі країни Західної Європи 
(Швеція, Нідерланди, Великобританія). Європей-
ський мультикультуралізм має деякі відміннос-
ті. Переважно він стосується імміграції та про-
блем інтеграції мігрантів, часто мусульмансько-
го населення. Але тут є відмінності залежно від 
країни.  

Як зазначає М. Козловець [4], мультикульту-
ралізм заохочує та підтримує культурний плюра-
лізм різних етносів та сприяє їхній інтеграції в 
єдину націю з метою безконфліктного співісну-

вання націй в умовах глобалізації. Етнокультура 
має бути гнучкою до трансформацій, тобто більш 
відкритою до інших культур, оскільки без конта-
ктів вичерпуються механізми її самоорганізації й 
саморозвитку. Відтак, етнокультура повинна до-
пускати в своє культурне середовище складові 
цінності інших культур, тобто мати риси інкуль-
турації. Саме це надасть можливість виключити 
конфліктність, нетерпимість, безкомпромісність 
у межах міжкультурних діалогів і сприятиме то-
лерантному співіснуванню в межах держави.  

За визначенням Б. Парекха, мультикульту-
ралізм створює умови для діалогу, є інтерактив-
ною та динамічною системою, яка дозволяє куль-
турам взаємозбагачуватись. Водночас інститу-
ційне підкріплення простору мультикультуралі-
зму ми знаходимо у свободі слова, рівних правах, 
підзвітності влади, наявності публічного просто-
ру для діалогу [6, с. 49].  

Сучасні теоретики мультикультуралізму 
Сесіль Лейборд, Петті Ленард продовжують до-
водити, що ідеал мультикультурного громадянс-
тва означає більш справедливі та взаємовигідні 
для всіх сторін умови інтеграції, а не процес за-
криття в своїй культурі та відокремлення від ку-
льтури більшості. Головні питання, які порушу-
ють сучасні теоретики, полягають у перевагах 
мультикультурного громадянства над традицій-
ним ідеалом громадянства, заснованого на єди-
ному наборі прав і можливостей для кожного, на 
сприянні глибшій інтеграції іммігрантів та їхніх 
нащадків у нові культурні спільноти, на зв’язку 
між мультикультуралізмом та подоланням нері-
вності – расової, класової, гендерної, сексуальної 
орієнтації тощо. Факт існування мультикультур-
ного суспільства в Європі неможливо ігнорувати, 
окрім того, Європа прийняла близько 7 мільйонів 
нових переміщених осіб з України за спеціальни-
ми умовами. Політики мультикультуралізму в 
європейських державах поступово оновлюються, 
з урахуванням нових концептів та аналізу попе-
редніх недоліків. З метою керування зростаючою 
різноманітністю європейських суспільств, ЄС 
прийняв міжкультурний діалог як свій головний 
інструмент політики. Міжкультурний діалог ви-
значається як відкритий і шанобливий обмін ду-
мками між окремими особами та групами різних 
етносів на основі взаєморозуміння і поваги. Діа-
лог передбачає загальну рівноправність учасни-
ків взаємодії та взаємну повагу один до одного. 
Діалогічний спосіб спілкування є ефективним 
способом інтеграції та трансформації культури 
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не шляхом асиміляції чи зменшення відміннос-
тей, а шляхом набуття глибшого розуміння та ці-
нування різноманітності. 

У сучасній України відбувається складний 
пошук власного шляху розвитку етнополітичної 
й етнокультурної сфери. Відновлення державної 
незалежності України дало потужний поштовх 
національному та етнічному відродженні як 
українців, так і представників інших етнічних 
груп, усі вони прагнуть до відновлення власної 
етнічної специфіки: рідної мови, культури, духо-
вності, традицій.  

У незалежній Україні була прийнята низка 
законів, в яких закріплено основні положення 
офіційної політики держави стосовно національ-
них меншин. Зокрема, Конституція України 
(1996), Декларація прав національностей України 
(1991), серед міжнародних правових документів – 
Рамкова конвенція Ради Європи «Про захист на-
ціональних меншин», Європейська хартія регіо-
нальних мов або мов меншин (ратифікована у 
2003). 

З метою захисту прав та інтересів представ-
ники національних меншин та етнічних громад 
об’єднуються в різноманітні національно-куль-
турні товариства, через які представники націо-
нальних меншин залучаються до громадського 
та культурного життя країни. За своєю формою 
вони можуть бути досить різноманітними: існу-
вати у вигляді асоціацій, спілок, земляцтв, кон-
гресів, центрів та рад. Спрямованість діяльності 
таких організацій може бути досить різною, хоча 
переважаючою є культурницька. У зв’язку з цим, 
вони тісно пов’язані з різними національними 
культурними та освітніми установами (художні-
ми колективами, навчальними закладами, орга-
нами преси тощо). Простежується чітка тенден-
ція до збільшення мережі національно-культур-
них товариств в Україні. На 1 січня 1999 р. їх було 
зареєстровано 306, у т. ч. 21 із всеукраїнським ста-
тусом, станом на 1 січня 2012 р. – відповідно 1458, 
із них 44 – всеукраїнські. На всеукраїнському рі-
вні діють такі національно-культурні товариства, 
як Асоціація болгар України, Федерація грецьких 
товариств України, Єврейська рада України, Все-
українська національно-культурна молдовська 
асоціація, Рада німців України, Федерація поль-
ських організацій в Україні, Міжрегіональне об’є-
днання «Румунська спільнота України», Демок-
ратична спілка угорців України, Всеукраїнська 
спілка громадських організацій «Конгрес ромен 
України», Всеукраїнська громадська організація 

«Союз гагаузів України» та інші. Загалом на все-
українському, регіональному та місцевому рів-
нях налічується близько 2000 таких організацій.  

Національними меншинами в Україні опіку-
ється Державний комітет України у справах на-
ціональностей та релігій. Національні департа-
менти функціонують у багатьох регіонах у складі 
місцевих адміністративних органів. Високий рі-
вень самоорганізації національних меншин та 
співпраці з обласними державними адміністраці-
ями спостерігається у Вінницькій, Закарпатській, 
Запорізькій, Львівській, Одеській, Миколаївсь-
кій, Харківській областях та м. Києві. У цих регі-
онах національно-культурні товариства мають 
підтримку місцевої влади, окремі приміщення 
для здійснення статутної діяльності, отримують 
кошти з місцевих бюджетів [7, с. 46–48]. 

Суперечлива спадщина українського етносу, 
розділеного в певні історичні відтинки між різ-
ними країнами знаходить вияв у різних цивіліза-
ційних вимірах, етнокультурних традиціях, зви-
чаях, рівнях толерантності та культури спілку-
вання з іншими етнічним групами. Актуальним 
сьогодні є вироблення нової за підходами та якіс-
тю політики щодо українства, творення модерної 
української культури європейського зразка, гар-
монізації міжетнічних культурних упливів. У 
цьому зв’язку завданням політики мультикуль-
туризму є поєднання інтересів розвитку україн-
ської культури з іноетнічними культурами [3]. 
Українська влада посильно сприяла і сприяє дія-
льності національно-культурних товариств наці-
ональних меншин, відродженню національних 
традицій, збереженню етнічної ідентичності, ак-
тивізації зв’язків з історичними батьківщинами, 
продовжує вдосконалювати відповідну правову 
базу захисту національних меншин. Життєдіяль-
ність етнічних громад значною мірою залежить 
від ініціативності самих громад, від діяльності їх-
ніх культурно-освітніх та мистецьких закладів, 
проведення мистецьких заходів, фестивалів наці-
ональних культур, розвитку книговидавничої 
справи, поширення засобів масової інформації рі-
дною мовою тощо. Розвиток національної освіти 
не повинен вести до самоізоляції, етнічної й ку-
льтурної замкнутості, а має бути пов’язаним із 
загальними інтеграційними процесами. Кращим 
засобом мультикультурного розвитку є запрова-
дження спеціальних предметів з історії та куль-
тури представників українських меншин до про-
грам загальноосвітніх шкіл та вишів [3]. 

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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Роки незалежності підтвердили, що Україна, 
де майже 80% населення становлять етнічні 
українці, має всі необхідні об’єктивні демографі-
чні, етногеографічні та політичні підстави бути 
національно цілісною державою, яка формує мо-
дерну українську культуру. З початком відкритої 
російської агресії проти України це твердження 
тільки посилилось. Домінуючою передумовою і 
головним гарантом міжнаціональної злагоди та 
суспільної єдності України є, цілісність, менталь-
ність і толерантність самої української етнічної на-
ції, яка підтвердила здатність вибудувати рівно-
правні відносини з усіма етнонаціональними 
групами, які мешкають на території держави. В 
українців є досвід спільного, тривалого, переваж-
но безконфліктного, проживання на одній тери-
торії з представниками інших етносів, нам влас-
тивий порівняно високий рівень компліментар-

ності. Українська етнонація є системотворним 
елементом українського суспільства й виконує 
функції демографічної та етнічної основи суспі-
льства, основного носія державної мови [2, с. 8–
10]. 

Висновки. Таким чином, майбутнє глобаль-
ного світу неможливе без діалогу різних культур, 
тому мультикультуралізм і толерантність по-
винні залишатись основними принципами полі-
культурного діалогу у сучасному світі. Мульти-
культуралізм та міжкультурний діалог повинні 
стати новою політичною стратегією і для Украї-
ни. Це сприятиме подальшій демократизації сус-
пільства, євроінтеграції та входженню України 
до світової спільноти. Усвідомлений мультику-
льтуралізм, в якому виграють всі сторони, може 
стати новим етапом розбудови здорових стосун-
ків сучасного суспільства. 

 

Список використаних джерел 

1. Дрожжина С. В. Культурна політика сучасної полікультурної України: соціально-філософський та правовий 
аспекти: Монографія. Донецьк: ДонДУЕТ, 2005. 196 с. 

2. Євтух В. Б., Трощинський В. П. Етнонаціональна структура сучасного українського суспільства: деякі 
аспекти системного бачення її розвитку. Етнонаціональна структура українського суспільства: [довідник]. 
К., 2004. С. 8–10. 

3. Калакура О. Я. Мультикультуралізм: сутність і перспективи для України. Чорноморський літопис, 2010. Вип. 
2. С. 19–25. https://nbuv.gov.ua/UJRN/Chl_2010_2_4 

4. Козловець М. А. Феномен національної ідентичності: виклики глобалізації : Монографія. Житомир: Вид-во 
ЖДУ ім. І. Франка, 2009. 558 с. 

5. Кругляк О. Політика багатокультурності Канади: цілі та наслідки // Актуальні питання вітчизняної 
етнополітики: шляхи модернізації, врахування міжнародного досвіду. К.: Український незалежний центр 
політичних досліджень, 2004. С. 219–232. 

6. Ляпіна Л. А. Рівноправний діалог культур як основа сучасного суспільства: мультикультурний проект 
Бхікху Парекха. Український соціум. 2015. № 4 (55) С. 46–53. 

7. Москвічова Ю. О. Етнічне відродження національно-культурних громад в період державної незалежності 
України: мовний аспект. Наукові записки Вінницького державного педагогічного університету імені Михайла 
Коцюбинського. Серія: Історія. Вип. 28. Збірник наукових праць / За заг. ред. проф. О. А. Мельничука. 
Вінниця: ТОВ «ТВОРИ», 2019. С. 45–51. https://doi.org/10.31652/2411-2143-2019-28-45-51 

8. Підскальна О. Генеза дискурсу мультикультуралізму: соціально-філософський аналіз : дис. ... канд. філософ. 
наук : 09.00.03 – соціальна філософія та філософія історії. Житомирський державний університет імені Івана 
Франка, Житомир, 2021. 226 с.  

9. Русул О. В. Мультикультуралізм і культурна глобалізація. Вісник Дніпропетровського університету, 2012. 
№ 9/2. С. 146–151. 

10. Kallen Horace. Democracy versus the melting pot [Електронний ресурс] / Horace Kallen // Internet Archive. – 
1915. https://archive.org/details/1915DemocracyVersusTheMeltingPot 

 
  

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://nbuv.gov.ua/UJRN/Chl_2010_2_4
https://doi.org/10.31652/2411-2143-2019-28-45-51
https://archive.org/details/1915DemocracyVersusTheMeltingPot


54 ISSN 3041-1009. Art in contemporary culture: theory and practice of teaching, 2023, No 2, 47-54 

© 2023 The Author(s). This is an Open Access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribution 4.0 Licence 

(https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) 

References  

1. Drozhzhyna S. V. Kulturna polityka suchasnoi polikulturnoi Ukrainy: sotsialno-filosofskyi ta pravovyi aspekty 
[Cultural policy of modern multicultural Ukraine: socio-philosophical and legal aspects]. Monohrafiia. Donetsk: 
DonDUET, 2005. 196 s. [in Ukrainian].  

2. Yevtukh V. B., Troshchynskyi V. P. Etnonatsionalna struktura suchasnoho ukrainskoho suspilstva: deiaki aspekty 
systemnoho bachennia yii rozvytku [The ethno-national structure of modern Ukrainian society: some aspects of a 
systemic vision of its development]. Etnonatsionalna struktura ukrainskoho suspilstva: [dovidnyk]. K., 2004. S. 8–10. 
[in Ukrainian].  

3. Kalakura O. Ya. Multykulturalizm: sutnist i perspektyvy dlia Ukrainy [Multiculturalism: Essence and Prospects for 
Ukraine]. Chornomorskyi litopys, 2010. Vyp. 2. S. 19–25. [in Ukrainian]. http://nbuv.gov.ua/UJRN/Chl_2010_2_4 

4. Kozlovets M. A. Fenomen natsionalnoi identychnosti: vyklyky hlobalizatsii [The Phenomenon of National Identity: 
Challenges of Globalization]. Monohrafiia. Zhytomyr: Vyd-vo ZhDU im. I Franka, 2009. 558 s. [in Ukrainian].  

5. Kruhliak O. Polityka bahatokulturnosti Kanady: tsili ta naslidky [Canada's Multiculturalism Policy: Goals and 
Implications] // Aktualni pytannia vitchyznianoi etnopolityky: shliakhy modernizatsii, vrakhuvannia 
mizhnarodnoho dosvidu. K. : Ukrainskyi nezalezhnyi tsentr politychnykh doslidzhen, 2004. S. 219–232. [in 
Ukrainian].  

6. Liapina L. A. Rivnopravnyi dialoh kultur yak osnova suchasnoho suspilstva: multykulturnyi proekt Bkhikkhu 
Parekkha [Equal Dialogue of Cultures as the Basis of Modern Society: The Multicultural Project of Bhikkhu Parekh] 
// Ukrainskyi sotsium. 2015. № 4 (55) S. 46–53. [in Ukrainian].  

7. Moskvichova Yu. O. Etnichne vidrodzhennia natsionalno-kulturnykh hromad v period derzhavnoi nezalezhnosti 
Ukrainy: movnyi aspekt [Ethnic Revival of National and Cultural Communities in the Period of Ukraine's State 
Independence: The Linguistic Aspect] // Naukovi zapysky Vinnytskoho derzhavnoho pedahohichnoho universytetu 
imeni Mykhaila Kotsiubynskoho. Seriia: Istoriia. Vyp. 28. Vinnytsia: TOV «TVORY», 2019. S. 45–51. [in Ukrainian]. 
https://doi.org/10.31652/2411-2143-2019-28-45-51 

8. Pidskalna O. Heneza dyskursu multykulturalizmu: sotsialno-filosofskyi analiz [The Genesis of the Discourse of 
Multiculturalism: A Socio-Philosophical Analysis] : dys. ... kand. filosof. nauk : 09.00.03 – sotsialna filosofiia ta 
filosofiia istorii. Zhytomyrskyi derzhavnyi universytet imeni Ivana Franka, Zhytomyr, 2021. 226 s. [in Ukrainian].  

9. Rusul O. V. Multykulturalizm i kulturna hlobalizatsiia [Multiculturalism and cultural globalization] // Visnyk 
Dnipropetrovskoho universytetu, 2012. № 9/2. S. 146–151. [in Ukrainian].  

10. Kallen Horace. Democracy versus the melting pot. Internet Archive. 1915. 
https://archive.org/details/1915DemocracyVersusTheMeltingPot 

Про авторів 

Юлія Москвічова, кандидат мистецтвознавства, доцент, e-mail: julia.moskvichova@gmail.com 
 

About the Authors 

Yuliia Moskvichova, Candidate, of Art Criticism, Associate Professor, e-mail: julia.moskvichova@gmail.com 

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://nbuv.gov.ua/UJRN/Chl_2010_2_4
https://doi.org/10.31652/2411-2143-2019-28-45-51
https://archive.org/details/1915DemocracyVersusTheMeltingPot
mailto:julia.moskvichova@gmail.com


ISSN 3041-1009. Мистецтво в культурі сучасності: теорія та практика навчання, 2023, № 2 55-64 55 

© 2023 Автор(и) Ця робота публікується у відкритому доступі та розповсюджується на умовах ліцензії Creative Commons Attribution 4.0 
Licence (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) 

УДК 78:321.64(4)‘‘192/195‘‘ https://doi.org/10.31652/3041-1017-2023(2)-07 

Тоталітарні режими Європи та музика: хроніки протистояння 
Олена Верещагіна-Білявська1  та Катерина Швець2  
1 Вінницький державний педагогічний університет імені Михайла Коцюбинського, м. Вінниця, Україна 
2 Віденський університет музики й виконавського мистецтва, м. Відень, Австрія. 

Анотація 

У статті проаналізовано взаємовідносини митців з тоталітарними режимами, що панували в Італії, Німеччині, 
Україні у ХХ ст. Актуальність теми обумовлена необхідністю глибокого вивчення процесів, що відбувалися у 
галузі мистецтва ХХ ст., адже саме ця доба характеризується тісними взаємозв’язками художніх пошуків з 
певними філософською-естетичними та ідеологічними системами. Музичне життя стало віддзеркаленням 
суспільних процесів, що відбувалися в різних локаціях Європи вказаного періоду, зокрема й дії принципів 
неоміфотворчості, притаманної тоталітарним ідеологіям. Міфологізація масової свідомості потребувала від 
мистецтва цілковитого підпорядкування. Не всі знамениті музиканти змогли відкрито протистояти ідеології 
тоталітарних режимів, адже відчували безпосередню небезпеку для власного життя. Фашистський і радянський 
режими продемонстрували усі види каральної системи за умов непокори і відхилення творчості митця від 
загального вектору художнього життя – від приреченості його на забуття до повного морального і фізичного 
знищення. 
Спираючись на існуючі дослідження зарубіжних і вітчизняних науковців, автори статті ставлять за мету 
відтворення подій творчого життя відомих митців у контексті їх складних взаємовідносин з владою і 
протистояння тоталітарним режимам періоду 1920-х – 1950-х рр. Відтворення подібних хронік є необхідною 
складовою у створенні системного погляду на роль митця у соціокультурному континуумі. 
Складні та неоднозначні відносини з владою розглянуто на прикладі творчого життя композиторів П. Гіндеміта 
та Б. Мартіну, диригентів В. Фуртвенглера, Г. фон Караяна, О. Клемперера та А. Тосканіні. Одні з них зайняли 
позицію відвертого протистояння режиму (А. Тосканіні), інші – колаборації з ним (Г. фон Караян), а деякі 
здійснювали постійні спроби лавірування між власною совістю і необхідністю висловити підтримку режиму. 
Розуміння вчинків кожного окремого митця у складній соціокультурній ситуації панування тоталітарного 
режиму можливе за умов урахування специфіки суспільної психології та особливостей національної культури, що 
у подальшому потребує інтердисциплінарного підходу до вивчення проблеми. Розуміння вчинків кожного 
окремого митця у складній соціокультурній ситуації панування тоталітарного режиму можливе за умов 
урахування специфіки суспільної психології та особливостей національної культури, що у подальшому потребує 
інтердисциплінарного підходу до вивчення проблеми.  

Ключові слова: тоталітаризм, фашизм, нацизм, П. Гіндеміт, Б. Мартіну, В. Фуртвенглер, Г. фон Караян, 
О. Клемперер, А. Тосканіні 
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Abstract 

The article analyses the relationship between artists and the totalitarian regimes that prevailed in Italy, Germany, and 
Ukraine in the twentieth century. The relevance of the topic is due to the need for a deep study of the processes that took 
place in the field of art in the twentieth century, since this era is characterised by close interconnections of artistic research 
with certain philosophical, aesthetic, and ideological systems. Musical life reflected the social processes that took place in 
different locations in Europe during that period, including the principles of neo-myth-making inherent in totalitarian 
ideologies. The mythologisation of mass consciousness required complete submission from art. Not all famous musicians 
were able to openly oppose the ideology of totalitarian regimes, as they felt an immediate danger to their own lives. The 
fascist and soviet regimes demonstrated all kinds of punitive systems in the face of disobedience and deviation of the 
artist's work from the general vector of artistic life - from doom to oblivion to complete moral and physical destruction.  
Based on existing studies by foreign and domestic scholars, the authors of the article aim to recreate the events of the 
creative life of famous artists in the context of their complex relationships with the authorities and confrontation with 
totalitarian regimes of the 1920s-1950s. Recreating such chronicles is a necessary component in creating a systematic view 
of the role of the artist in the sociocultural continuum. 
The complex and ambiguous relations with the authorities are examined on the example of the creative life of composers 
P. Hindemith and B. Martinů, conductors W. Furtwängler, H. von Karajan, O. Klemperer and A. Toscanini. Some of them 
took a position of outright opposition to the regime (A. Toscanini), others - of collaboration with it (H. von Karajan), and 
some made constant attempts to manoeuvre between their own conscience and the need to express support for the regime. 
Understanding the actions of each individual artist in the complex socio-cultural situation of the totalitarian regime is 
possible only if the specifics of social psychology and national culture are taken into account, which further requires an 
interdisciplinary approach to the study of the problem. Understanding the actions of each individual artist in the complex 
socio-cultural situation of the totalitarian regime is possible only if the specifics of social psychology and national culture 
are taken into account, which further requires an interdisciplinary approach to the study of the problem. 

Keywords: totalitarianism, fascism, Nazism, P. Hindemith, B. Martinu, W. Furtwängler, H. von Karajan, O. Klemperer, 
A. Toscanini 

Постановка наукової проблеми. Соціокуль-
турні умови сьогодення потребують глибокого 
вивчення процесів, що відбувалися у галузі мис-
тецтва ХХ ст., адже саме ця доба характеризуєть-
ся тісними взаємозв’язками художніх пошуків з 
певними філософською-естетичними та ідеологі-
чними системами. Різнобарвність художніх сві-
тоглядів і стилів значною мірою спричинена ба-
гатоманітністю філософських концепцій, що пра-
гнуть збагнути сутність буття.  

Музичне життя стало віддзеркаленням сус-
пільних процесів, що відбувалися в різних лока-

ціях Європи ХХ ст., зокрема й дії принципів нео-
міфотворчості, притаманної тоталітарним ідео-
логіям.  

Музична культура Європи, починаючи з 
1920-х років, розвивалася в умовах становлення 
тоталітарних режимів – фашистського в Італії, 
нацистського – у Німеччині, комуністичного – в 
Україні, яка опинилася під гнітом сталінського 
уряду. Міфологізація масової свідомості, як один 
з провідних принципів тоталітарної ідеології, по-
требувала від мистецтва цілковитого підпоряд-
кування. У випадку непокори і відхилення від за-
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гального вектору художнього життя у системі 
митець у кращому випадку був приречений на 
забуття, в гіршому – на моральне і фізичне зни-
щення. Тоталітарна ідеологія прагнула знищити 
самобутність композиторів П. Гіндеміта, А. Шен-
берга, А. фон Веберна, К. А. Хартмана у Німеччи-
ні, чеського митця Б. Мартіну, угорця Б. Бартока, 
українських музикантів В. Барвінського, А. Ніко-
демовича, Б. Лятошинського та багатьох інших, 
зміст музики яких не відповідав тоталітарній мі-
фотворчості. Складні відносини з тоталітарними 
режимами були у диригентів В. Фуртвенглера, Г. 
фон Караяна, О. Клемперера та А. Тосканіні. 

Синхронне існування тоталітарних (нацист-
ського і радянського) режимів призвело до стра-
шних воєнних подій Другої світової війни, а та-
кож до руйнації ціннісних систем різних націона-
льних культур. «„Колективізм” тоталітарної іде-
ології за порівняно короткий час дозволив не ли-
ше здійснити переоцінку і заперечення традицій-
них уявлень суспільства про державну самоорга-
нізацію, але й став підґрунтям для серйозних 
психологічних, культурологічних змін на знач-
ній частині земної кулі» [2]. 

Одним із ключових принципів тоталітарної 
ідеології є специфічне тлумачення моделі люди-
ни, яка перестає бути унікальною особистістю, 
перетворившись у примітивний елемент систе-
ми. Замість неповторної людини система воліє 
бачити індивіда, думки якого мають бути повніс-
тю підпорядковані офіційній доктрині. «Невід'-
ємними елементами тоталітаризму є всеохопна 
ідеологія, однопартійність (причому керівна пар-
тія очолена єдиним вождем), терористично-полі-
ційна система і партійно-державна монополія в 
галузі комунікацій і економіки. Саме завдяки 
усталенню таких факторів державний режим 
здатний перетворити людину у „вічний гвинтик” 
системи» [2].  

Вожді тоталітарних режимів усвідомлювали 
вагомість ролі мистецтва у формуванні міфологі-
чної свідомості, тому й усіма засобами залучали 
митців до пропаганди державної ідеології. При 
зовнішній несхожості різних тоталітарних дер-
жав, у відношенні до мистецтва їх керівництво 
притримувалося подібних підходів. Перш за все, 
усі вони прагнули обґрунтувати і встановити 
єдиний для усіх творчий канон (на кшталт «соці-
алістичного реалізму» совєцького режиму). До-
тримання цього канону контролювали створені 
владою мистецькі організації (Творчі спілки в 
срср, Імперська палата культури 

(Reichskulturkammer) у Німеччині та ін.), причо-
му належність до таких організацій була обов’яз-
ковою умовою на шляху творів митця до публіки. 
Ідеологічні канони, встановлені державою, були 
непримиримими до будь-яких інновацій, дотри-
муючись у всіх видах мистецтва духу імперської 
величі та помпезності. Колись наполеонівський 
ампір перетворився на гітлерівський і сталінсь-
кий.  

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Пи-
тання взаємовідносин митців і тоталітарних ре-
жимів у зарубіжних наукових джерелах вже 
представлені низкою досліджень. Так, долю мит-
ців у нацистській Німеччині досліджують Є. Шу-
ман [3], М. Катер [5; 6], Е. Леві [7], М. Мейєр [8];М. 
Прайберх [10] питання денацифікації розкриває 
Д. Монод [9]; естетичні передумови нацистської 
концепції музики вивчає Дж. Шуберт [12]. Так, у 
монументальній праці «Композитори нацистсь-
кої доби: вісім портретів» історик Міхаель Катер 
досліджує кар’єрний шлях восьми видатних ні-
мецьких композиторів – Вернера Егка, Пауля Гі-
ндеміта, Курта Вейла, Карла Амадея Гартмана, 
Карла Орфа, Ганса Пфіцнера, Арнольда Шенбер-
га та Ріхарда Штрауса [6]. Усі вони або працюва-
ли в умовах диктатури Третього рейху, або були 
вигнані за його межі. Особливістю підходу М. Ка-
тера є те, що, окрім вивчення творчої біографії ко-
жного з композиторів, дослідник ретельно аналі-
зує соціально-політичне середовище та реакції 
митців на дії нацистського режиму та на подаль-
ші демократичні перетворення.  

У статті «Спотворена муза: музиканти та їх-
ня музика в Третьому Рейху» М. Катер аналізує 
стосунки видатних виконавців з диктаторським 
режимом, які навіть за умов лояльного ставлення 
до нього чи навіть членства у нацистській партії 
часто ставали творчими жертвами цього режиму 
[5].  

 А. Думлін предметом дослідження обирає 
діяльність Берлінської академії музики у часі 
Третього Рейху, яка змушена була піти на приму-
совий конформізм з владною ідеологією [4]. Дос-
ліджуючи творчість Б. Мартіну, питань взаємо-
відносин митця і нацистів торкаються Я. Рибка 
[11] і Т. Сватос [13]. Одними з перших, хто маркує 
проблему художньої творчості українських ком-
позиторів у часі радянського тоталітаризму, були 
С. Павлишин [2] та Є. Ланюк [1]. Аналіз змісту 
творчості композиторів, травмованих тоталітар-
ним режимом, було здійснено у статтях Вереща-
гіної-Білявської та ін. [14]. Зокрема, у цих статтях 
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розкривається вплив ідеології радянського режи-
му не лише на творчість митців, що працювали за 
часів його існування, але й на зміст мистецтва пі-
сля його руйнації у 1991 році. 

Проте, поданий фактологічний матеріал ще 
потребує свого аналітичного дослідження з пода-
льшими висновками щодо взаємовідносин у сис-
темі «митець – влада». 

Мета статті. Спираючись на існуючі дослі-
дження зарубіжних і вітчизняних науковців, ав-
тори статті ставлять за мету відтворення подій 
творчого життя відомих німецьких, італійських 
та українських митців у контексті їх складних 
взаємовідносин з владою і протистояння тоталі-
тарним режимам періоду 1920-х – 1950-х рр. Відт-
ворення подібних хронік є необхідною складовою 
у створенні системного погляду на роль митця у 
соціокультурному континуумі.  

Виклад основного матеріалу. Програмний 
погляд на функцію у музики у Німеччині доби 
Третього Рейху М. Катер сформулював наступ-
ним чином: «Офіційний диктат закликав до на-
цифікації музики в тій мірі, в якій мистецтво вза-
галі мало бути «поставлене на службу ідеї», що в 
даному випадку означало ідеологію расистського 
націонал-соціалізму» [5]. Історик також розкри-
ває роль Ліги боротьби за німецьку культуру 
(Kampfbund fur deutsche Kultur), заснованої за-
снований ідеологом нацистської партії Альфре-
дом Розенбергом у лютому 1929 року. М. Катер 
вказує, що А. Розенберг та його агенція стали по-
літичними лобі, чия діяльність була спрямована 
«на порятунок німецької культури від того, що 
націонал-соціалісти вважали порнографією, біль-
шовизмом, міжнародним єврейством і «пресою» 
– усе це символізувало мистецтво Баухаузу, кри-
тичні статті в лівій Weltbuhne та модерністська 
(або «атональна») музика» [5]. Програма Ліги бо-
ротьби за німецьку культуру зацікавила освічену 
еліту Німеччини, з якою загравав А. Гітлер. Це 
призвело до того, що початку 1933 року консерва-
тивні, націоналістичні та расово свідомі німці – 
представники академічного середовища, а також 
артисти, приєдналися до різних регіональних 
осередків Ліги. 

Прикладом діяльності композитора у тоталі-
тарній системі нацистської Німеччині може слу-
гувати творчість П. Гіндеміта та К. А. Хартмана.  

У творчості П. Гіндеміта (1895-1963) пробле-
ми сучасної соціально-історичної дійсності дещо 
відступають, поступаючись темам релігійним, 
етичним, інтелектуальним. Причиною стала са-

ме творчість в у мовах тоталітарної системи. 
Відносини з нацистським режимом у П. Хіндемі-
та були складними та суперечливими. У багатьох 
зарубіжних наукових джерелах, вказано, що у 
1934 році ідеолог гітлерівського режиму Й. Геб-
бельс називав його «одним із найзначніших та-
лантів у молодому поколінні композиторів», але 
вже через два роки деякі твори композитора опи-
нилися під забороною. П. Гіндеміт всупереч на-
цистській політики расизму, співпрацював з єв-
рейськими музикантами, проте, змушений був 
працювати і з прихильниками нацизму. Така по-
зиція була типовою для багатьох тогочасних ми-
тців. Жодних політичних гасел музикант не під-
тримував. Зовнішня аполітичність композитора, 
його готовність до компромісів і репутація в між-
народному музичному світі дозволили йому по-
будувати вражаюче довгу кар'єру в нацистській 
Німеччині і навіть іноді користуватися заступни-
цтвом вищих чинів нацистської партії. Всупереч, 
а можливо, завдяки переслідуванням з боку на-
цистів, П. Гіндеміт увійшов в історію як видатний 
сучасний німецький композитор, а його ім'я ста-
ло символом складних відносин нацизму з мит-
цями. Пронацистські музикознавці на початку 
1920-х років, що його музика не віддзеркалює ду-
шу німецького народу. Та їх висловлювання не 
завадили стрімкому розвитку кар'єри П. Гіндемі-
та. 

У березні 1934 р. вибухнула так звана «спра-
ва Гіндеміта». Диригент Вільгельм Фуртвенглер 
(1886-1954) планував прем'єру опери П. Хіндемі-
та «Художник Матіс» у сезоні 1934-1935 років. 
Проте її постановка була офіційно заборонена на-
цистом №2 Германом Герінгом. Приводами ста-
ли тривала співпраця композитора з єврейськи-
ми митцями, його родинні зв'язки (шлюб з єврей-
кою Й.Г. Роттенберг) і творчі відносини з Куртом 
Вайлем та Бертольдом Брехтом. В. Фуртвенглер 
написав відкритого листа на захист П. Гіндеміта 
й погрожував власною відставкою у випадку, як-
що заборона на постановку не буде скасована. У 
цьому протистоянні перемін нацистський ре-
жим, а сам композитор змушений був взяти у Бе-
рлінській консерваторії на невизначений термін 
відпустку під приводом запрошення уряду Туре-
ччини організувати музичну школу Стамбулі. 

Далі трапилися події, оцінка яких навіть з по-
зицій сьогодення є досить контроверсійною: 17.01. 
1936 р. П. Гіндеміт підписав присягу про вірність 
Гітлеру, чим розпочав повільний процес власної 
інтеграції у німецьку дійсність. Задля дозволу 
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виконання власних творів на Батьківщині, ком-
позитор змушений був написати гімн Люфтваф-
фе. Та навіть такий компроміс з власною совістю 
не врятував П. Гіндеміта від вигнання з Німеччи-
ни: у вирі боротьби нацистської держави з «деге-
неративними впливами» владою було остаточно 
заборонено виконання його музики. У 1938 р. у м. 
Дюссельдорф в рамках Імперського музичного 
фестивалю, за зразком мюнхенської виставки 
«Дегенеративне мистецтво», відбулася ганебна 
виставка «Дегенеративна музика», де опинилася 
й музика П. Гіндеміта. Композитор опинився в 
одній компанії з А. Шенбергом, А.Бергом, А. фон 
Веберном, Г. Ейслером, І. Кальманом та ін. Цей 
перелік засвідчує, що до провідників «дегенера-
тивної музики» увійшли і представники експре-
сіонізму, і відомий автор пролетарських пісень, і 
автор популярних оперет. Загалом, до переліку 
авторів «дегенеративної музики» увійшли імена 
понад ста композиторів.  

Особливо симптоматичним вважаємо той 
факт, що вказана виставка була влаштована не 
наказом влади, а за власною ініціативою окремих 
німецьких композиторів, які, догоджаючи гітле-
рівському режиму, оголосили «антинародними» 
усіх композиторів, що піддалися «згубному 
впливу» модернізму, джазу, американців і євре-
їв. Звичайно, що найбільша кількість музикантів, 
які потрапили у ганебний список, були єврейсь-
кого походження. Саме тому на афіші виставки 
було зображено чорного саксофоніста з шестику-
тною зіркою.  

Переконавшись у неможливості подальшої 
творчої реалізації у нацистській Німеччині, П. Гі-
ндеміт переїжджає спочатку до Швейцарії, а 1940 
р. – до США, повернувшись в Європу лише у 1953 
році. 

Ще один композитор, який опинився в умо-
вах нацистського режиму, –Карл Амадеус Харт-
ман (1905–1963) був змушений піти у так звану 
«внутрішню еміграцію». Під враженням від оку-
пації Гітлером Чехословаччини він створив 
«Траурний концерт» (1939), що втілює гнітючу 
атмосферу Німеччини 1930-х рр. Також в його 
творчості є низка творів, що є мистецьким відгу-
ком на події Голокосту. Композитор відкрито не 
виступав з протестами проти гітлерівського ре-
жиму і навіть змушений був стати на облік в Ім-
перській музичній палаті, адже без цього його 
музика була б приреченою на забуття.  

Тоталітарний режим також значною мірою 
визначив творчу долю чеського композитора і 

скрипаля Богуслава Мартіну (1890-1959), який ще 
1920-х роках емігрував з Праги до Парижа. Після 
вторгнення нацистів до Чехословаччини у 1939 р. 
і підписання Мюнхенської угоди композитор на-
магався приєднатися до чеського руху Опору у 
Франції, але його не прийняли через вік. Тоді він 
і написав кантату для баритона, хору та оркестру 
«Польова меса» (1939) на повагу чеському уряду 
у вигнанні на чолі з Едвардом Бенешем та земля-
кам, що боролися проти німецької окупації у фра-
нцузькій армії. З цього часу почався власний тво-
рчий опір композитора гітлерівському режиму. 
Коли нацисти дізналися про те, що Б. Мартіну пі-
дтримує рух чеського опору, композитор був за-
несений до «чорного списку». Після нацистсько-
го вторгнення до Франції у 1940 році Б. Мартіну з 
родиною був змушений емігрувати до США.  

1943 року в Нью-Йоркській філармонії відбу-
лася прем'єра симфонічної поеми Б. Мартіну 
«Пам'ятник Лідиці», присвяченої присвячена па-
м'яті 340-ка чехів, убитих нацистами у червні 
1942 року у селі Лідиці. Гітлер наказав знести і 
зруйнувати село у відповідь на вбивство рейхсп-
ротектора Рейнхарда Гейдріха, здійсненого пред-
ставниками руху чеського Опору.  

Б. Мартіну планував повернутися до Чехос-
ловаччини після Другої світової війни, але цьому 
завадили вже особисті причини: він мав ідеологі-
чні суперечки у галузі сучасної музики з музико-
знавцем Зденеком Неєдлі, який опинився на по-
саді міністра культури та освіти. Композитор по-
боювався, що З. Неєдлі, який активно підтриму-
вав встановлення комуністичного режиму, буде 
заважати розвитку його музичної кар'єри на Ба-
тьківщині. Б. Мартіну мав рацію, адже після пе-
ремоги комуністів на виборах у Чехословаччині у 
1948 р., композитор увійшов до списку ворогів--
зрадників. 

Багато музикантів, що опинилися на теренах 
Третього Рейху, заплямували себе відвертою 
співпрацею з нацистами. Значна кількість реміс-
ників від музики скористалася можливостями 
прислужитися режиму за матеріальні блага. Як 
зазначає М. Катер, «не лише композитори, які 
прагнули кар’єри, але й інструменталісти та ди-
ригенти, які через брак таланту зазнали невдач у 
донацистський період, тепер намагалися викори-
стовувати партійний значок чи іншу атрибутику 
режиму для досягнення своєї мети. Вони все одно 
провалилися через некомпетентність» [5]. Зазви-
чай, це були митці, які переоцінювали свої мож-
ливості і прагнули обійняти посади на основі сво-
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єї належності до нацистів. М. Катер наводить 
влучний вислів П. Гіндеміта, який ще на початку 
нацистського режиму заявив, що «погані твори 
не можна проштовхувати нескінченно довго, а 
люди, яких вони зараз викопують, — повні посе-
редності» [5]. 

Контроверсійною постаттю у музичній куль-
турі Німеччини часів нацистського режиму став 
німецький диригент Вільгельм Фуртвенглер 
(1886-1954), у творчій біографії якого була і спів-
праця з нацизмом, і пасивний опір режиму. Коли 
нацисти прийшли до влади, він знаходився на ве-
ршині своєї кар'єри, вважаючи себе представни-
ком та захисником славетної музичної спадщини 
Німеччини. У 1922 році В. Фуртвенглер був приз-
начений керівником Берлінського філармонічно-
го оркестру, з яким у період між двома світовими 
війнами часто диригував на найкращих оперних 
сценах Європи. На момент приходу Гітлера В. 
Фуртвенглера вважали чи не найкращим дириге-
нтом Німеччини. Він спочатку підтримав наци-
стський режим, адже вважав, що не є політиком і 
що мета його роботи – виконання високої музики, 
а не здобуття політичних привілеїв.  

У розпал музичних авангардних експериме-
нтів, якими славилися 1920-ті роки, В. Фуртвенг-
лер відкрито визнав свою неприязнь до сучасних 
музичних напрямків, зокрема до свінгу, джазу та 
атональної музики. Проте, це не завадило йому 
підтримувати музичні таланти. Так, 1928 року 
він погодився поставити на сцені Берлінської 
Опери «Ораторію №31» Арнольда Шенберга. В 
оркестрі диригента було багато артистів єврейсь-
кого походження, а сам він підтримував дружні 
стосунки із представниками німецько-єврейської 
еліти. Проте, після подій 1933 року розмежування 
мистецтва та політичних переконань у Німеччи-
ні стало неможливим, що призвело до відвертого 
конфлікту В. Фуртвенглера з тоталітарною дер-
жавою. У відповідь на чутки, що єврейським му-
зикантам буде заборонено будь-які виступи, він 
написав сміливий лист Й. Геббельсу, який було 
надруковано 7.04.1933 р. Зміст листа засвідчує 
суперечливу позицію самого диригента, який, з 
однієї сторони, підтримував нацистську політику 
ліквідації «дегенеративної» музики, а з іншої – 
стверджував, поділ музики має бути не на твори 
авторства євреїв і неєвреїв, а на гарну і погану му-
зику. Можливо, до конфлікту з Й. Геббельсом В. 
Фуртвенглера спонукало власне самолюбство, та, 
за іронією долі, покращило міжнародну репута-
цію диригента, адже він виявився одним з неба-

гатьох сміливих відомих громадських діячів, 
який відкрито висловив невдоволення нацистсь-
ким режимом.  

Концерти Берлінського філармонічного ор-
кестру, яким керував В. Фуртвенглер, часто су-
проводжувалися гучними скандалами. Так, міс-
цеві нацисти вимагали від диригента замінити 
кількох єврейських оркестрантів «благонадійни-
ми» нацистськими музикантами, але отримали 
відмову і погрозу відмінити виступи колективу. 
Під час паризьких гастролей, навпаки, місцеві ан-
тифашисти засудили позицію диригента та ви-
магали відміни його виступів. Ці події стали для 
музиканта тривожним сигналом домінування 
політики над мистецтвом. Тоді він запропонував 
кільком артистам єврейського походження та ан-
тифашистам приєднатися до оркестру в якості 
солістів на час сезону 1933/34 року, на що отри-
мав і відмову від музикантів, і звинувачення на-
цистського «Бойового союзу за німецьку культу-
ру». Незважаючи на ці напружені стосунки, на-
цистська влада усвідомлювала значення для Рей-
ха В. Фуртвенглера як митця з міжнародним ви-
знанням. Тому при створенні Й. Геббельсом «Ім-
перської палати у справах музики», яку очолив 
Ріхард Штраус, диригенту запропонували посаду 
віце-президента. Також він погодився на керів-
ництво Берлінським національним оперним теа-
тром, сподіваючись, що єврейські музиканти 
зможуть залишитися там на роботі. Сподівання 
В. Фуртвенглера не справдилися, а за межами Ні-
меччини і для світової спільноти він заплямував 
себе співпрацею з нацистами. Зрештою диригент 
пішов зі своєї посади в Імперській музичній па-
латі.  

Поміж фактів непокори диригента тиску на-
цистів виділяємо наступні: 

постійне заперечення використання нацист-
ських прапорів та салютування фюреру у концер-
тних залах; 

спроба використати свій вплив для захисту 
деяких єврейських та політично неугодних режи-
му музикантів (йому вдалося допомогти деяким 
з них) після анексії Австрії; 

 уникання концертів на день народження Гі-
тлера, хоча іноді був змушений брати в них 
участь; 

був єдиним з відомих німецьких артистів, 
хто не підписав брошуру «Ми підіймаємося та 
падаємо разом з Адольфом Гітлером» у 1944 році. 

У 1944 р., коли війна наближалася до завер-
шення і поразка нацистів стала очевидною, В. Фу-
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ртвенглер остаточно залишив Третій Рейх та емі-
грував до безпечної Швейцарії. По війні за факти 
співпраці з нацистами диригенту було забороне-
но виступати і він змушений був пройти процес 
денацифікації. У часі засідань процесу він ствер-
джував, що метою його діяльності у Німеччині 
було протистояння тоталітаризму, збереження 
німецької музики, захист музикантів єврейсько-
го походження та антифашистів. Музиканту вда-
лося переконати експертів з денацифікації у то-
му, що його мистецтво не мало нічого спільного з 
ідеологією нацизму, а його популярність у часи 
Третього Рейху варто розглядати як опір гітле-
рівському режиму. Німецький диригент і компо-
зитор єврейського походження Бертольд Гольд-
шмідт (1903-1996), якого переслідував нацистсь-
кий режим, засудив позицію В. Фуртвенглера, на-
звавши його великим диригентом зі слабким ха-
рактером, людиною. Він вважав, що співпраця з 
нацистами була одним зі способів не порятунку, 
а знищення німецької культури. Проте, В. Фурт-
венглера було виправдано і він зміг продовжити 
свою музичну кар'єру.  

У рік анексії гітлерівською Німеччиною Авс-
трії тридцятирічний музикант із Зальцбурга Гер-
берт фон Караян (1908-1989) диригував у Берлін-
ській опері постановкою «Тристана та Ізольди» 
Р. Вагнера, який був відомим антисемітом та на-
ціоналістом та улюбленим композитором А. Гіт-
лера. Вистава справила на глядачів незабутнє 
враження, а самого диригента було визнано му-
зичним дивом. У роки Третього Рейху Г. фон Ка-
раян став членом націонал-соціалістичної німе-
цької робітничої партії (НСДАП) та був одним із 
провідних музикантів Німеччини. Завдяки від-
сутності єврейської крові, він пережив Другу сві-
тову війну практично без втрат та у післявоєнно-
му музичному світі став одним із найвідоміших 
музикантів, на політичні погляди якого повоєнна 
музична спільнота дивилася поблажливо. Дири-
гент славився своєю зарозумілістю і честолюбст-
вом, та його політичні погляди були досить неви-
значеними. 

Творче життя Г. фон Караяна у часи Третього 
Рейху відбувалося у суперництві з В. Фуртвенг-
лером. Перший ніколи відкрито не втручався у 
політичні справи, але скористався нацистськими 
музичними реформами. Так, коли за співпрацю з 
єврейським лібретистом С. Цвейгом з посади 
президента Імперської палати у справах музики 
було усунуто Р. Штрауса, а його посаду посів ні-
мецький диригент і музикознавець Петер Раабе, 

то Г. фон Караян отримав посаду П. Раабе в Аа-
хенській опері. Ім'я Г. фон Караяна було включе-
но до геббельсівського списку музикантів, «бла-
гословлених Богом». Та навіть йому не вдалося 
уникнути опали самого фюрера: провал постано-
вки опери «Мейстерзінгери» Р. Вагнера у 1939 р., 
якою диригував зальцбурзький музикант, А. Гіт-
лер сприйняв за власну образу та охолонув до му-
зиканта.  

Як і на В. Фуртвенглера, по війні на виступи 
Г. фон Караяна також було накладено заборону за 
його добровільний вступ до НСДАП. Проте, це 
тривало недовго і 1947 року всі заборони було 
скасовано. Спочатку диригент заперечував своє 
членство у НСДАП, але його приналежність до 
партії було підтверджено документально, тоді 
він зміг виправдати себе тим, що його дружина 
Аніта Гютерманн, була на одну чверть єврейкою 
і цим шлюбом він засвідчив свою «опозицій-
ність» до гітлерівської влади.  

Отже, виправдатися йому вдалося завдяки 
дружині-напівєврейці, чию національну прина-
лежність фон Караян використав як факт своєї 
«опозиції» до нацизму. М. Катер [6] та Д. Монод 
[9] посилаються на праці істориків, які вважають, 
що на денацифікаційному процесі диригент зад-
ля виправдання давав свідомо неправдиві свід-
чення.  

Один із провідних диригентів Німеччини 
Отто Клемперер (1885-1973) вважав, що його апо-
літичність і популярність стануть спасінням від 
переслідувань нацистського режиму. Невдовзі 
після приходу Гітлера до влади, 13.02.1933 року, 
О. Клемперер диригував оперою «Тангейзер» Р. 
Вагнера. Проте з причини, що диригент був євре-
єм, глядачі зустріли виставу з обуренням, сприй-
нявши її образою пам'яті композитора і почуттів 
справжніх німців. Цей інцидент вплинув на оста-
точне рішення О. Клемперера емігрувати з Німе-
ччини вже у квітні 1933 року. Справа у тому, що 
диригент до цього вже впродовж понад десяти 
років був об’єктом ненависті реакційно налашто-
ваних німців. Від самого початку своєї професій-
ної кар'єри О. Клемперер був прихильником но-
вої музики, зокрема П. Гіндеміта й А.Шенберга, а 
берлінську Кролль-Оперу, яку очолював дири-
гент, вважали центром «культурного більшовиз-
му». Тому еміграція О. Клемперера була вірним 
рішенням. Диригенту вдалося побудувати у ви-
гнанні успішну кар'єру. Він очолив Лос-Анжеле-
ський філармонічний оркестр і став одним з най-
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кращих виконавців класичного німецького репе-
ртуару. 

Фашистський режим Б. Муссоліні пересліду-
вав знаменитого диригента Артуро Тосканіні 
(1867-1957) від самого початку свого існування. 
Так, у 1923 р. на виставу опери І. Піццетті «Дебо-
ра та Іаель» до зали увірвалися «чорносорочни-
ки» та вимагали від оркестру виконання фашист-
ського гімну «Джовінецца». Диригент на знак 
протесту покинув своє місце за пультом. 21.04. 
1924 р. (оголошене Муссоліні святом Дня Імперії) 
А. Тосканіні перед початком вистави у Ла Скала 
було запропоновано виконати партійний гімн, на 
що він відповів, що театр не є пивною і місцем 
для фашистської пропаганди. Така смілива від-
повідь призвела до закриття театру.  

Неодноразово перед початком виставу різ-
них італійських містах, якими диригував А. Тос-
каніні, «чорносорочники» влаштовували різно-
манітні провокативні акції. Так, 15.05.1931 р. вони 
оточили диригента біля Teatro Communale в Бо-
лоньї, накинулись на нього, почали наносити 
удари кийками, а поліцейські, які були поруч, 
вдавали, що нічого не помічають. Наслідки подій 
у Болоньї були для фашистів неочікуваними: у 
Мілані на підтримку диригента на мітинг на 
центральну площу міста зібралися студенти під 
гаслами «Хай живе Тосканіні!» та «Геть фашис-
тів!». На підтримку диригента почали зривати 
оперні вистави у Римі, Мілані та Турині. Задля 
уникнення остаточного конфузу Б. Муссоліні 
оголосив про тимчасовий захист А. Тосканіні і 
згодом (7.06.1931 р.). надав йому дозвіл на виїзд з 
Італії. За легендами, на кордоні зі Швейцарією 
диригент промовив щось на кшталт: «Якщо заба-
жаєте, то можете мене вбити. Та поки я живий, я 
говоритиму все, що думаю». До Італії він повер-
нувся через довгих 15 років.  

Складними були відносини з тоталітарною 
системою і у багатьох композиторів радянського 
союзу. У сумнозвісній Постанові про перебудову 
літературно-художніх організацій від 23.04.1932 
року було повністю обмежено творчу свободу 
митців, зокрема й композиторів, особливо у галу-
зі експериментів з музичною мовою. Після заве-
ршення Другої світової війни відбувся загально-
союзний тоталітарний культурний експеримент, 
що отримав назву «ждановщини» (від імені на-
родного комісара Андрія Жданова). Головним 
принципом цього експерименту стало жорстоке 
переслідування митців і діячів культури, що за-
ймали позицію збереження українцями своє на-

ціональної ідентичності. Однією з вагомих при-
чин цього тривалого і трагічного процесу науко-
вці вказують, зокрема, стійке переконання Сталі-
на в «ідеологічних втратах» радянської влади й 
суспільства за часів. Другої світової війни. «Осо-
бливе занепокоєння викликали землі, які впро-
довж певного часу були під німецькою окупацією 
(йшлося про близько 70 млн. громадян СРСР, які 
жили у зоні окупації, працювали на примусових 
роботах або побували в полоні – тобто зазнали 
впливів західного способу життя). Тому «ждано-
вщина» стала широким і всеохопним процесом 
радянського «культуркампфу», який торкнувся 
всіх аспектів культурного життя» [1]. 

10.02.1948 року було оприлюднено сумнозві-
сну постанову ЦК ВКП(б) «Про боротьбу з фор-
малізмом та космополітизмом», в якій було ви-
значено, що головним завданням митців є наслі-
дування принципам соціалістичного реалізму, 
розкриття позитивних сторін життя радянського 
суспільства. Усіх митців, хто не рухався у руслі 
соціалістичного реалізму, радянський режим по-
чав переслідувати. Ідеологічна машина радян-
щини зламала життя львівським митцям А. Ні-
кодемовичу та В. Барвінському, загальмувала 
творчість С. Людкевича, Б. Лятошинського та ба-
гатьох інших українських митців. 

Висновки. Резюмуючи, можемо зробити ви-
сновок, що часи панування нацистської ідеології 
у Німеччині, фашистської – в Італії, радянської – 
на теренах нашої держави, безсумнівно, були од-
ними із найтрагічніших в історії європейської ку-
льтури. У різний спосіб кожний тоталітарний ре-
жим нищив долі митців, у кращому випадку спо-
нукаючи їх до еміграції, у гіршому – репресуючи 
і вбиваючи у сталінських таборах.  

Проте, з історичної відстані майже ста років, 
досить важко зрозуміти певні вчинки митців, то-
му й не варто поспішати засуджувати діяльність 
диригентів чи композиторів, які змушені були 
йти на співпрацю з тоталітарним режимом чи 
ухилялися від висловлення своєї власної світо-
глядної позиції. При дослідженні кожної конкре-
тної ситуації у житті кожного окремого митця ді-
євим буде системний і інтердисциплінарний під-
ходи, які дозволять усвідомити позицію митців у 
контексті суспільної психології та історії культу-
ри. Перспективним може бути ракурс досліджен-
ня репертуару диригентів, їх естетичних уподо-
бань, що дозволить наблизитися до відкриття та-
їни їх творчості
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Витоки фортепіанного виконавства Поділля 
Наталія Мозгальова , Сергій Селезньов , та Ярослав Новосадов  

Вінницький державний педагогічний університет імені Михайла Коцюбинського, м. Вінниця, Україна 

Анотація 

У статті проаналізовано соціокультурні особливості розвитку фортепіанного виконавства Поділля. Зазначено, що 
фортепіанне мистецтво є вагомою частиною вітчизняної музичної культури. Зауважено, що вивчення та 
узагальнення досвіду минулого дозволяє цілісно розглянути радикальні перетворення сучасного музичного 
мистецтва в цілому, та фортепіанного виконавства зокрема. Особливості розвитку фортепіанного виконавства 
Поділля розглянуто у роботах Н.Кашкадамової, О. Лігус, Ю. Портного та інших. Фортепіанне виконавство зберігає 
багатий досвід і культурні традиції вітчизняного музичного мистецтва. Авторами звернено увагу на те, що 
зародження та удосконалення українського фортепіанного мистецтва відбувалось під впливом соціокультурних, 
геополітичних передумов ХІХ-ХХ століття та передбачало синтезування творчої мови української та зарубіжної 
фортепіанних шкіл. Зазначено, що Вінниця, Хмельницький, Кам'янець-Подільський – міста, в яких активно 
розвивалось фортепіанне виконавство на Поділлі. Визначено, що у цей період одним із осередків розвитку 
фортепіанного виконавства подільського регіону були новостворені навчальні заклади. Відомими культурними 
діячами, що пропагували розвиток фортепіанного виконавства на Поділля були А.Коціпінський, В.Заремба, 
М.Завадський, Т.Ганицький та інші. Їх творчі досягнення активізували розвиток фортепіанного виконавства 
даного регіону. Зазначено, що також розширення можливостей фортепіанного виконавства Поділля ініційовано 
різноманітними музичними проєктами, фестивалями, конкурсами, що проводились у Вінниці. Важливою подією 
у культурному житті Вінниці стало проведення серії концертів «Історія розвитку фортепіанного мистецтва». 
Організований фортепіанним відділом Вінницького училища, цей цикл концертів урізноманітнився різними 
творами музики різних стилів та жанрів. 

Ключові слова: фортепіанне виконавство, Поділля, музична школа, учні 
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Abstract 

The article analyzes the socio-cultural features of the development of Podillia's piano performance. It is noted that piano 
art is an important part of domestic musical culture. Indicated that the study and generalization of the experience of the 
past allows a holistic consideration of the radical transformations of modern musical art in general, and piano performance 
in particular. Features of the development of Podillia's piano performance are considered in the works of N. 
Kashkadamova, O. Lihus, Yu. Portnyi and others. Piano performance preserves rich experience and cultural traditions of 
domestic musical art. The authors draw attention to the fact that the birth and improvement of Ukrainian piano art took 
place under the influence of socio-cultural and geopolitical conditions of the ХІХ-ХХ centuries and involved the synthesis 
of the creative language of Ukrainian and foreign piano schools. It is noted that Vinnytsia, Khmelnytskyi, Kamianets-
Podilskyi are cities in which piano performance in Podillya actively developed. It was determined that during this period 
one of the foci of development of piano performance in the Podil region were the newly established educational 
institutions. A. Kotsipinskyi, V. Zaremba, M. Zavadskyi, T. Ganytskyi and others were famous cultural figures who 
promoted the development of piano performance in Podillia. Their creative achievements intensified the development of 
piano performance in this region. It is noted that the expansion of Podillia's piano performance opportunities was also 
initiated by various musical projects, festivals, and competitions held in Vinnytsia. An important event in the cultural life 
of Vinnytsia was the holding of a series of concerts «History of the development of piano art». Organized by the piano 
department of the Vinnytsia School, this cycle of concerts was diversified by various pieces of music of different styles 
and genres. 

Keywords: piano performance, Podillia, music school, students 

Постановка наукової проблеми. Сучасні дос-
лідження фортепіанного виконавства стосуються 
його вивчення у національному, регіональному, 
історичному аспектах. Здобуті знання дозволя-
ють цілісно відтворити розвиток фортепіанного 
виконавства у різні періоди, сформувати уявлен-
ня про музичне життя того чи іншого регіону. Не 
дивлячись на різноманітність наукових напра-
цювань, що стосуються фортепіанного виконавс-
тва, питання його функціонування у регіоні По-
ділля залишається малодослідженим. Сказане 
визначає актуальність даної роботи. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Ви-
вченню проблеми вітчизняного фортепіанного 
мистецтва присвячено роботи таких дослідників 
як Н. Кашкадамова, А. Новосадова, Ю. Портний, 
А. Cваричевський та інші; особливості фортепі-
анного навчання у вищих навчальних закладах 
розкрито в працях Н. Гуральник, Н. Мозгальової, 
М. Cтепаненка, О. Ребрової, О. Щолокової та інші. 

У роботах названих музикознавців та педагогів 
розглянуто ґенезу та еволюцію фортепіанного 
виконавства, музичної інтерпретації, теорії піані-
зму тощо. 

Мета дослідження – аналіз передумов стано-
влення і розвитку фортепіанного виконавства 
Поділля. 

Виклад основного матеріалу. «Музичне мис-
тецтво зароджувалось та формувалось разом із 
еволюційними процесами людства» [2, с. 222]. Ро-
звиток фортепіанного виконавства зумовили іс-
торичні, політичні чинники, а також географічне 
положення країни. Фортепіанне виконавство По-
ділля охоплює діяльність талановитих виконав-
ців, композиторів, педагогів Вінниччини, Хмель-
ниччини, Кам’янця-Подільського. Такі таланови-
ті діячі як А. Коціпінський, В. Заремба, М. Завад-
ський, Т. Ганицький та інші започатковували та 
впроваджували традиції фортепіанного виконав-
ства на Поділлі. 
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Як зазначають науковці, XVI століття стало 
початком розвитку фортепіанної культури По-
ділля. Цей час став періодом виникнення та роз-
витку музичних цехів, братських шкіл, кріпаць-
ких оркестрів. Зокрема, у Вінниці була започат-
кована братська школа при Вознесенському мо-
настирі та братська школа Козьми та Дем’яна. У 
цих закладах навчали грі на музичних інструме-
нтах. Згодом П. Могила на базі братської школи 
Вознесенського монастиря відкрив філіал Киє-
во-Могилянськоії академії [1]. 

Варто зазначити, що на Поділлі жили та пра-
цювали митці з різних країн Європи, які мали му-
зичну освіту, грали на різних музичних інстру-
ментах, ставали артистами оркестру, хору. Для 
«переважної більшості європейських переселен-
ців була характерна ділова ініціатива». Напри-
клад, «вони організовували концерти, приватні 
пансіонати, де ґрунтовно здійснювалась музична 
освіта; відкривали школи при храмах, де значна 
увага приділялась музичним заняттям» [3, с. 
184]. У школах, що існували при католицьких 
храмах навчались за західноєвропейською систе-
мою освіти. Велику увагу приділяли музичній пі-
дготовці, вивчали музичну грамоту, навчали як 
співати, так і грати на органі. 

Новим етапом розвитку фортепіанного вико-
навства Поділля стало ХІХ століття. По-перше, 
це було пов’язано із започаткуванням нових на-
вчальних закладів – музичних класів, студій, 
шкіл. Музика стала обов’язковим предметом, що 
викладався у ліцеї та семінарії. По-друге, у по-
дільському краї жив та працював І. Козловський, 
який був учнем Дж. Фільда та послідовником ло-
ндонської фортепіанної школи М. Клементі. І. Ко-
зловським було відкрито приватний музичний 
інститут, який підготував багатьох відомих фор-
тепіанних виконавців. 

Цінними є педагогічні праці І. Козловського 
«Практична і теоретична школа фортепіано, про-
ваджена поступово від найпростішого до най-
складнішого» та «Лист Квінти Міноровича до Ге-
нрика Рітардандо», в яких автор розглядає мето-
дику фортепіанної школи Дж. Фільда, викладає 
власні педагогічні принципи [5]. 

Фортепіанне виконавство Поділля пов’язано 
з імʼям відомого педагога та композитора, вико-
навця-віртуоза Т. Безуглого. Дослідники відзна-
чають, що «його твори побудовані виключно на 
українських національних інтонаціях», що вини-
кають «за рахунок вираженої пісенно-ліричної 
інтонаційної складової. Композитор свідомо уни-

кав фольклорних цитат, проте писав в українсь-
кому національному характері» [3, c. 124]. «Музи-
ка Т. Безуглого, зазначає Ю. Портной, має свій 
власний виразний музичний стиль, побудований 
на зрозумілій музичній мові та комфортній фор-
тепіанній фактурі, наповнений українським на-
ціональним характером та глибоким філософсь-
ким змістом» [3, с. 118]. Т. Безуглим були написа-
ні перші в українській фортепіанні музиці скер-
цо, елегії та балади. Загалом вся його компози-
торська творчість була розділена на 2 випуски та 
видана у 1865-у році. Серед переліку творів які 
увійшли до 1-го випуску варто відмітити елегію 
«Барвінок, баладу «Конашевич Сагайдачний», 
«Українська колискова», «Жалібний марш на 
смерть Т. Шевченка». У другому випуску надру-
ковані «Українська 101 балада», скерцо «Русал-
ки», «Українська фантазія» та мазурка «Подоля-
нка». З впевністю можна сказати, що Т. Безуглий 
став одним із фундаторів професійної фортепіан-
ної музики на Поділлі, у творах якого чітко вира-
жені основи романтичного піанізму. Автор майс-
терно поєднує різноманітні шари фактури, різні 
види техніки. Його твори вимагають від виконав-
ця співучої гри на інструменті та особливого зву-
ковидобування для передачі характеру та світо-
відчуття романтизму. 

Ще одним композитором, який мав значний 
вплив на процес фортепіанного виконавства та 
освіти Поділля був Т. Ганицький. Займаючись не 
лише просвітницькою та викладацькою діяльніс-
тю, Т. Ганицький зробив композиторський вне-
сок у розвиток фортепіанного виконавства. Серед 
переліку його творів можна виділити сольні тво-
ри для фортепіано, камерні твори для скрипки та 
фортепіано, твори для струнного ансамблю, ара-
нжування творів зарубіжних та українських ком-
позиторів, хорові обробки народних пісень. 

У другій половині ХІХ-початку ХХ століття 
у Кам’янці-Подільському функціонувало музич-
не товариство «Кобзар», товариство «Просвіта», 
що об’єднали музикантів, художників, літерато-
рів, функціонувала Народна консерваторія, Укра-
їнська філармонія, А. Коціпінським була відкри-
та музична школа. Її педагогом став В. Заремба, 
який викладав фортепіано. В. Заремба також 
створив значну кількість фортепіанних творів, 
серед яких «Думка-шумка», «Прощання з Украї-
ною», фортепіанна збірка «Маленький Падерев-
ський [4]. 

Сплеск фортепіанного виконавства спостері-
гався на початку ХХ століття у Вінниці. Відкрит-
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тя нових навчальних закладів дозволило утвори-
ти нову мистецьку платформу, що впроваджува-
ла фортепіанні традиції. Зокрема, М. Садовський 
започаткував професійну музичну школу. На ба-
зі хорової капели Г. Давидовського було створено 
народний технікум та консерваторію, де навчали 
гри на фортепіано. Завданням професійної музи-
чної школи, що входила до складу технікуму, бу-
ла «підготовка кваліфікованих акомпаніаторів, 
клубних працівників, оркестрантів музкомедій, 
музикантів духових оркестрів, співаків-хорис-
тів» [1]. Розвиток фортепіанного виконавства По-
ділля продовжився з відкриттям Вінницької фі-
лармонії (1937) та Вінницького музичного учили-
ща (1958). У Вінницькій філармонії працювали 
артисти фортепіанного квартету «Аркона». Їх 
концертна діяльність була надзвичайно актив-
ною. Репертуар квартету складали твори віден-
ських класиків, романтиків, композиторів ХХ 
століття. Важливою подією у культурному житті 
Вінниці стало проведення фортепіанним відді-
лом Вінницького училища серії концертів «Істо-
рія розвитку фортепіанного мистецтва». У кон-
цертах звучав широкий спектр музичних творів 
різних зразків [1]. 

Значний розквіт фортепіанного виконавства 
відбувся у 80-х роках минулого століття. Зокре-
ма, відкриття Будинку органної та камерної му-
зики дозволило спостерігати за блискучими ви-
ступами світових віртуозів. Також створення різ-
них фестивалів, музичних колективів, проведен-
ня циклу концертів «Піаністи України» свідчить 
про популяризацію інструментального виконав-
ства на Вінниччині. 

Висновки. Підсумовуючи сказане зазначимо, 
що протягом декількох століть на Поділлі актив-
но творили музиканти, діяльність яких була важ-
ливою для розвитку українського фортепіанного 
мистецтва. Серед них А. Коціпінський, І. Козлов-
ський, Т. Безуглий та інші. Надалі в подільському 
регіоні відбувається активне концертне та про-
світницьке життя, де крім діяльності музичних 
шкіл, училищ, філармоній, відбувається актив-
ний фестивально-конкурсний рух, що сприяв ро-
звитку українського фортепіанного мистецтва. 
Подальшого дослідження потребує аналіз особ-
ливостей фортепіанного виконавства ХХІ століт-
тя.
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Інноваційні підходи до розвитку осередків подільського 
гончарства 
Тетяна Зузяк  та Віктор Соловей  

Вінницький державний педагогічний університет імені Михайла Коцюбинського,м. Вінниця, Україна 

Анотація 

У дослідженні розкрито інноваційні підходи до розвитку осередків подільського гончарства. Розглянуто Поділля, 
як історико-етнографічний регіон, який вважається одним з найбільш розвинутих осередків гончарного 
виробництва в Україні. Охарактеризовано, що впродовж віків на Поділлі сформувалася характерна пластика 
виробів, висока культура композиції, локальні системи орнаментальних мотивів та їх семантика, колористичне 
вирішення, яке забезпечується використанням місцевих кольорових глин. Розглянуто комплекс заходів і засобів 
з промоції Подільської кераміки, які дозволяють громаді ефективно розповсюджувати інформацію про себе, свою 
діяльність та потреби на різних рівнях сприйняття та серед споживачів цієї інформації. Охарактеризовано ряд 
проєктів, спрямованих на інтеграцію України в загальноєвропейський простір, зокрема, проєкт «Відродження 
традицій барської кераміки V.2.0», віртуальний 3D музей Барської кераміки, керамічна майстерня «Ївга», 
«Літинська кераміка», «KeramMisto», простір «Етно Чари». Охарактеризовано творчість подільських гончарів - 
Михайла Діденка, Юлії Гушул, Вікторії Ніколаєвої, Сергія і Світлани Погонців та інших. Доведено, що жоден з 
регіонів України не позначений таким багатством різновидів кераміки, як Поділля, що зумовлено природно-
географічними, економічними і культурно-історичними факторами, зокрема регіон володіє величезними 
покладами різноманітних гончарних глин. Доведено, що сучасні гончарі Поділля, відроджуючи народні традиції 
свого краю працюють на збереження української духовності та ідентичності в умовах воєнного стану задля 
збереження культурної спадщини України в світовому культурному просторі. Ініціативи у сфері творчості та 
культури можуть сприяти розвитку місцевих громад і поліпшенню якості життя. Мистецтво та культура можуть 
об'єднувати людей, створювати позитивну атмосферу та сприяти соціальній інтеграції. 

Ключові слова: Поділля, гончарство, провідні майстри-керамісти, арт-простір «Етно Чари», керамічна майстерня 
"Ївга", Народний музей Барської кераміки. 
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Vinnytsia Mykhailo Kotsiubynskyi State Pedagogical University, Vinnytsia, Ukraine Vinnytsia, Ukraine 

Abstract 

The research revealed innovative approaches to the development of Podillia pottery centers. Podillia is considered as a 
historical and ethnographic region, which is considered one of the most developed centers of pottery production in 
Ukraine. It is characterized that, over the centuries, a characteristic plasticity of products, a high culture of composition, 
local systems of ornamental motifs and their semantics, coloristic solutions, which are ensured by the use of local colored 
clays, have been formed in Podillia. A set of measures and tools for the promotion of ceramics Podillia, which allow the 
community to effectively distribute information about itself, its activities and needs at different levels of perception and 
among consumers of this information, is considered. A number of projects aimed at the integration of Ukraine into the 
European space have been characterized, in particular, the project "Revival of the traditions of Bar ceramics V.2.0", the 
virtual 3D museum of Bar ceramics, the ceramic workshop "Yivga", "Lytinska ceramics", "KeramMisto", the space "Ethno 
Chary". The work of Podillia potters - Mykhailo Didenko, Yulia Gushul, Viktoria Nikolayeva, Serhiy and Svitlana 
Pogontsiv and others - is characterized. It has been proven that none of the regions of Ukraine is characterized by such a 
wealth of varieties of ceramics as Podillia, which is determined by natural-geographical, economic and cultural-historical 
factors, in particular, the region has huge deposits of various pottery clays. It has been proven that modern potters of 
Podillia, reviving the folk traditions of their region, are working to preserve Ukrainian spirituality and identity in the 
conditions of martial law in order to preserve the cultural heritage of Ukraine in the world cultural space. Initiatives in the 
field of creativity and culture can contribute to the development of local communities and improve the quality of life. Art 
and culture can bring people together, create a positive atmosphere and promote social integration. 

Keywords: Podillia, pottery, leading ceramists, art space "Ethno Chary", ceramics workshop "Yivga", National Museum of 
Bar Ceramics. 

Постановка наукової проблеми. Здобуття 
Україною незалежності активізувало історичну 
пам'ять та національну самосвідомість, що відо-
бразилося у зростанні інтересу до традиційної ку-
льтури та відродженні багатьох її автентичних 
елементів. У контексті європейського вибору 
Української держави важливим завданням у єв-
ропейському гуманітарному дискурсі є збере-
ження національної самобутності українського 
декоративного мистецтва. Вивчення нових реа-
лій та осмислення основних тенденцій у творчо-
сті українських митців є важливою складовою 
культурного простору сучасної України. Ці дослі-
дження позитивно впливають на зміцнення наці-
ональної самосвідомості та вивчення новітніх 
процесів української культури. 

Творчість сучасних українських митців у 
ХХІ столітті розвивається в контексті нової худо-

жньої виразності та сучасних форм візуального 
вираження. Вони активно реагують на новітні те-
нденції українського та світового декоративного 
мистецтва, зберігаючи при цьому національні 
традиції. 

На сучасному етапі важливим є визначення 
ролі традиційного народного мистецтва в проце-
сах утвердження і розвитку етносу. У контексті 
нових суспільно-політичних реалій України, аг-
ресією російської федерації, а також у зв'язку з 
етнічною самоідентифікацією та зміною етнічної 
ідентичності важливо враховувати внесок деко-
ративно-прикладного мистецтва. Це сприяє вхо-
дженню культурної спадщини України у світо-
вий мистецький процес і визначає її роль у сучас-
ному суспільстві.  

Традиційна культура українців тісно пов’я-
зана з природними умовами, історичним мину-
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лим, національним побутом, діяльністю та особ-
ливостями характеру, що проявлялася в різнома-
нітних видах ремесл та промислів. З давніх часів 
народ паралельно з землеробством та тваринни-
цтвом розвивав різноманітні промисли та ремес-
ла, серед яких особливе місце займала гончарна 
справа, яка відігравала ключову роль у форму-
ванні людської цивілізації. Кераміка, що виражає 
національну ідентичність, вважається важливою 
складовою культури будь-якого народу. Спосте-
рігаючи за еволюцією керамічного мистецтва в 
будь-якій країні, можна прослідкувати її історич-
ну долю, оскільки посуд відображав певним чи-
ном реальність. Керамічне мистецтво України, 
зокрема, Поділля збагачене історичним контекс-
том та унікальним шляхом його становлення. 

 Поділля, один із ключових історико-етног-
рафічних регіонів України, що відрізняється ве-
ликою різноманітністю гончарної майстерності, 
значною кількістю осередків народної кераміки 
та наявністю унікальних гончарних династій. Ви-
сока якість сировини, довговічність і специфіка 
історико-культурного та соціально-економічного 
розвитку краю сприяли формуванню унікальних 
характеристик подільської кераміки. Проте, по-
чинаючи з середини ХХ століття гончарство на 
Поділлі, як і в інших регіонах України, піддавало-
ся різним впливам і змінам: індустріалізація, змі-
ни в споживчих уподобаннях та інші фактори, що 
призвело до часткового занепаду традиційного 
гончарства. 

Наявність попиту на керамічну продукцію 
мешканців України та іноземців відповідною мі-
рою стимулює роботу майстрів гончарного мис-
тецтва. Сучасні майстри народного декоратив-
но-прикладного мистецтва, зокрема, гончарі, від-
роджуючи народні традиції свого краю працюють 
на збагачення української духовності та ідентич-
ності в умовах воєнного стану задля збереження 
культурної спадщини України, зокрема, Поділля 
в світовому культурному просторі. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Значний внесок у збагаченні фактичного матері-
алу та знань про подільське гончарство виявле-
ний у працях визначених дослідників історії ма-
теріальної культури. О. Прусевича, І. Кейвана, 
І. Рибака, Л. Баженова, Г. Івашків, Г.Скрипник, 
Ю. Блажевича, В. Титаренка, С. Касапчука, Є. На-
заренко, Р. Петрушенко, К. Матейко, Л. Мельни-
чук, А Щербань та ін. 

Різноманітні аспекти розвитку гончарної 
справи розкриті у дослідженнях працівників ін-

ституту керамології – відділення інституту наро-
дознавства Національної академії наук України 
(О. Пошивайло, О. Ликова, С. Литвиненко, Л. Ме-
тка та ін.).  

Мета статті полягає в дослідженні та аналізі 
інноваційних підходів до розвитку осередків по-
дільського гончарства з метою виявлення ефек-
тивних стратегій, які будуть сприяти ревіталіза-
ції автентичної подільської кераміки, а також за-
безпечення сталого розвитку місцевих громад. 

Виклад основного матеріалу. Кожен регіон 
має свої унікальні особливості, і культурна спад-
щина України неможлива без урахування мисте-
цької спадщини осередків гончарства Поділля. 
Естетика гончарного мистецтва Поділля і нині 
залишається джерелом зацікавлення для колек-
ціонерів, мистецтвознавців, науковців та інших 
дослідників культури Подільського краю. Дослі-
дники декоративно-прикладного мистецтва вва-
жають, що жоден з регіонів України не позначе-
ний таким багатством різновидів кераміки, як 
Поділля. Це зумовлено природно-географічни-
ми, економічними і культурно-історичними фак-
торами, зокрема регіон володіє величезними по-
кладами різноманітних гончарних глин. Варто 
зазначити, що впродовж віків на Поділлі сформу-
валася характерна пластика виробів, висока ку-
льтура композиції, локальні системи орнамента-
льних мотивів та їх семантика тощо. Особливу 
увагу привертає колористичне вирішення кера-
міки подільського краю, яке забезпечується ви-
користанням місцевих кольорових глин.  

У сучасному світі, де конкуренція між різни-
ми територіями зростає, важливо будувати якіс-
ний імідж, який відображає унікальність та при-
вабливість кожного куточка України, зокрема 
Поділля. Бренд території повинен відзначатися 
не лише географічним положенням та історич-
ним спадком, але й враховувати сучасні тенден-
ції, культурні особливості та інноваційний поте-
нціал.  

«Брендинг і маркетинг територій» – це стра-
тегічний підхід до розвитку та просування різних 
територій, таких як міста, регіони або країни. Цей 
процес включає в себе створення та управління 
брендами територій з метою покращення їхнього 
іміджу, залучення інвестицій, розвитку туризму 
та підвищення конкурентоспроможності на осно-
ві розробки унікальної стратегії, створення лого-
типу, ідентифікаційних елементів, а також впро-
вадження маркетингових кампаній. Застосуван-
ня цих елементів дозволяє позиціонувати тери-
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торію на ринку як привабливе місце для життя, 
бізнесу та туризму. Окрім того, маркетинг тери-
торій включає в себе також вивчення цільової ау-
диторії, аналіз конкурентів та розробку ефектив-
них комунікаційних стратегій. Важливо створи-
ти позитивне сприйняття серед мешканців та за-
лучити їх до активної участі у розвитку та підт-
римці бренду території. 

Варто зазначити, що брендинг і маркетинг 
територій відіграють важливу роль у привертан-
ні інвестицій, розвитку місцевого бізнесу, збіль-
шенні туристичного потоку та формуванні пози-
тивного іміджу на міжнародному рівні. З прави-
льно розробленою стратегією брендингу, терито-
рії можуть стати визнаними та успішними у сво-
їй конкурентній боротьбі за увагу та ресурси. 

У Європі та інших регіонах світу спільноти 
активно використовують різні інструменти про-
сування для покращення іміджу та залучення 
уваги цільової аудиторії. Це може включати не 
лише традиційні рекламні кампанії, а й викорис-
тання соціальних мереж, контент-маркетинг, 
участь у соціальних заходах та інші креативні пі-
дходи. Загалом у сучасному світі активне просу-
вання стало необхідністю для громад для забез-
печення їхнього існування та процвітання. Ті гро-
мади, які вміло використовують інструменти 
просування, здатні ефективно конкурувати за 
увагу та підтримку громадян в умовах зростаю-
чої конкуренції та умов, що швидко змінюються. 

Місцевий розвиток громад представляє со-
бою складний та всебічний процес, де одним з ме-
тодів підтримки цього розвитку є активізація 
промоції регіону, міста чи села. Зауважимо, що 
вираз «займатися промоцією» вказує на необхід-
ність стимулювання економічного зростання, за-
лучення нових інвестицій, привертання відвіду-
вачів, інвесторів і туристів і так далі, для досяг-
нення цих цілей. Формально визначається про-
моція як ретельно розроблені, стратегічно запла-
новані та довгострокові заходи, спрямовані на 
сприяння виникненню та утримання взаєморо-
зуміння – діалогу між учасниками групи і взає-
модії цієї групи з її оточенням. Промоція базуєть-
ся на передачі виключно позитивної інформації, 
вона також відома як комунікаційна стратегія 
або практика взаємодії з ринком, і невід’ємно 
вбудована в маркетингову стратегію будь-якої 
організації, включаючи територіальні громади і 
включає в себе комплекс заходів і засобів, які до-
зволяють громаді ефективно розповсюджувати 
інформацію про себе, свою діяльність та потреби 

на різних рівнях сприйняття та серед споживачів 
цієї інформації.  

Отже, промоція – це складний процес форму-
вання позитивного враження про регіон, місто 
або село. Цей імідж може з'явитися не відразу, а 
з часом, і важко очікувати, що це станеться після 
одного лише «бажання». Однак відомо, що імідж 
відіграє ключову роль – він є основним. Те, що ор-
гани самоврядування вважають свої цілі та на-
прямки ефективними, не обов'язково є загально-
прийнятим для інших. Промоція слугує для пере-
конання інших в правильності цих напрямків. Го-
ловна мета – зробити громаду привабливою для 
туристів та інвесторів. На початковому етапі цьо-
го процесу, як вже було сказано, важливо, щоб ін-
вестори та туристи дізналися про цю громаду. 

Варто відзначити, що сучасна економіка все 
більше спрямовується на творчий і культурний 
сектор. Фестивалі, мистецькі заходи, дизайн, мо-
да, кіно і театр стають ключовими подіями, які 
привертають туристів і споживачів. Саме фахівці 
галузі культури і мистецтва вносять значний 
внесок у розвиток цих подій, а креативні професії 
сприяють новаторству, розвитку творчого мис-
лення та розв'язанню складних завдань і спону-
кають до формування нових ідей, що може приз-
вести до створення інноваційних продуктів, пос-
луг і підприємств. 

Навіть у період повномасштабної війни в 
Україні здійснюються проєкти, спрямовані на ін-
теграцію країни в загальноєвропейський простір. 
Один із таких проєктів – це Подільський шлях 
святого Якова, також відомий як Camino Podoliсo 
[8]. Це культурно-пізнавальний та паломниць-
кий маршрут, який простягається від Вінниці до 
Кам’янця-Подільського через місто Бар. Цей ма-
ршрут був створений міськими радами опорних 
громад за аналогією із Шляхами святого Якова, 
які пролягають через всю Європу і ведуть до міс-
та Сантьяго-де-Компостела в Іспанії, де знахо-
дяться мощі апостола Якова. Ініційований у 2021 
році за грантової підтримки Українського куль-
турного фонду, на даний момент Camino Podolico 
об'єднує 13 точок Вінницької та Хмельницької 
областей. Практично в кожному населеному пу-
нкті маршруту можна знайти сакральні пам'ятки 
мистецтва, зокрема, архітектури та інші об'єкти, 
які розповідають про багату культурну спадщину 
Поділля та його мешканців [3]. 

Як зазначалося вище, кожен регіон має свою 
унікальну культурну спадщину, тому, саме на 
Поділлі, гончарне мистецтво барських, бубнівсь-
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ких, смотрицьких, адамівських, зіньківських, пи-
рогівських та ін. гончарів залишається об'єктом 
інтересу для колекціонерів, експертів мистецтва, 
науковців і дослідників культури Подільського 
краю. 

 Зокрема, Барська громада обрала туризм та 
визначила Барську кераміку як свій бренд. На 
жаль, на 2018 рік в місті не було гончарів, тому за-
лучили вінницьких майстрів для відтворення 
старовинних зразків Барської кераміки. За підт-
римки гранту від Українського фонду культури 
був проведений обласний семінар, гончарний 
пленер та створено фотоальбом «Барська керамі-
ка». Це сприяло формуванню групи ентузіастів, 
які й після проєкту продовжили роботу над від-
родженням традицій кераміки та спрямували 
свою діяльність на новий рівень, розпочавши ре-
алізацію нового проєкту «Відродження традицій 
Барської кераміки V.2.0». [6]. У зв'язку з пандемі-
єю команда однодумців запустила нову ініціати-
ву – віртуальний 3D музей Барської кераміки (ht-
tps://www.barceramic.org.ua/) [2], де розміщено по-
над 200 автентичних та сучасних експонатів, 
деякі у 3D, з детальним описом на трьох мовах. 
Сайт дозволяє ретельно вивчати предмети 
експозиції з різних точок зору, збільшувати їх та 
навіть обертати, створюючи подібність до 3D-мо-
делей. Ця інформація є дуже цікавою як для 
відвідувачів, так і для митецьких експертів [4, с. 
68]. 

Серед підприємств Поділля варто відзначит-
и підприємство народних художніх промислів -
«Літинська кераміка», засноване в 2005 році Окс-
аною Ропотіловою та Михайлом Зобківим, яке с-
пеціалізується на виготовленні керамічних -
виробів у національному етнічному стилі, зокре-
ма, посуду, керамічної рельєфної плитки, скуль-
птури тощо. Підприємство надає послуги з роз-
робки та виготовлення художніх керамічних вир-
обів на замовлення. використовуються власні р-
ецептури для готування керамічних мас з 
природних глин Вінницької області, виробничий 
цикл охоплює всі етапи від приготування кера-
мічної маси до готового виробу. Основна продук-
ція – гончарна керамічна маса та посуд, в-
иготовлені за допомогою різних технологій 
декору [7]. 

У Тульчині впроваджує свою діяльність -
творчий колектив «KeramMisto» – міні-об'єдна-
ння українських художників, гончарів, ск-
ульпторів, які популяризують бубнівську керам-
іку. Окрім цього, побачити експозиції бубнівської 

кераміки у Музеї-садибі братів Герасименків у с. 
Новоселівка Гайсинського району Вінницької о-
бласті [1]. Варто зазначити, що в сучасних реаліях 
актуально постає необхідність розроблення і вп-
ровадження в дію спеціальної програми збереже-
ння і перспективного розвитку гончарного осер-
едку в Бубнівці найближчим часом, де передбач-
ено об’єднання зусиль установ культури Вінниц-
ької області і Національної спілки майстрів нар-
одного мистецтва України під загальним пат-
ронатом Міністерства культури і мистецтв -
України. Також, цілком сприятливим в даному 
разі є процес децентралізації владних державних 
структур, який відкриває нові перспективи 
розвитку для бубнівської сільської громади. 
Адже саме бубнівська сільська громада має стати 
одним з головних рушіїв в відродженні своїх 
славних традицій. Сприятливим є факт підготов-
ки до Національного реєстру елементів нематері-
альної культурної спадщини «Традиції орнамен-
тального розпису бубнівської кераміки», що, б-
езумовно, сприятиме приверненню суспільної у-
ваги до нинішнього стану бубнівського гончарст-
ва [5]. 

Цікавим для нашого дослідження є діяльні-
сть в м. Вінниця артпростору «Етно Чари» – міс-
ця, ідея якого полягає саме в популяризації -
Подільської кераміки, оскільки вона вражає сво-
єю красою та унікальністю та талановитих майс-
трів Вінницького регіону. Також тут реалізується 
ідея арттерапії для захисників і захисниць. Зас-
новницею цього простору є відома майстриня 
гончарного мистецтва, з більш як двадцятиріч-
ним досвідом, Вікторія Ніколаєва. Створення по-
дібного місця виявилося тривалою мрією, яку 
вона втілювала протягом багатьох років. За д-
осить короткий термін існування артпростір «Ет-
но Чари» став майданчиком для навчання, 
розвитку та вдосконалення гончарного ремесла 
усіх бажаючих [9]. Спираючись на головну місію 
та пріоритети відродження та збереження нар-
одних традицій, артпростір спрямовує свою робо-
ту на проведення дослідницької роботи у на-
прямку вивчення автентичної та сучасної кера-
міки Поділля, до якої входить формування дже-
рельної бази сучасних майстрів кераміки; 
надання практичної допомоги майстрам, виклад-
ачам (проведення майстер-класів), які займають-
ся педагогічною діяльністю та таким чином спри-
яють збереженню та відновленню традицій у ху-
дожньому житті Подільського краю; допомагає -
народним майстрам і місцевим художникам у -
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популяризації їх творчості, що сприяє збереже-
нню та відновленню художніх традицій; п-
роведення заходів (виставок, екскурсій, зустріч-
ей з майстрами, тематичних акцій), щодо популя-
ризації художньої спадщини кераміки Поділля 
тощо. 

Варто також відзначити відомих сучасних 
гончарів Поділля. Серед них Вінницька родина 
гончаря Михайла Діденка та художниці Юлії Г-
ушул оживляє мистецькі традиції, втілюючи 
власний неповторний стиль. Керамічна майс-
терня «Ївга», що поєднує їхнє мистецтво, знаход-
ить своє вираження в авторській кераміці та яск-
равих етно-картинах. Твори Юлії Гушул відзна-
чаються самобутнім стилем та національною і-
дентичністю. Михайло Діденко, гончар з 
дитинства, надихає нове покоління через свою 
роботу у гуртку в Міському палаці дітей та юна-
цтва. Також Сергій і Світлана Погонці з Крищи-
нців, Тульчинського району, відзначаються як гі-
дні спадкоємці славної гончарної традиції своїх 
дідів-прадідів. Світлана, співавтор керамічних 
виробів, прикрашає їх спіралеподібним орнамен-

том, характерним для трипільської культури. Ху-
дожні вироби Погонців включають горнята, мис-
ки, глечики, які відроджують славетні крищине-
цькі керамічні традиції, використовуючи ангоби 
та прозору поливу. 

Висновок. Таким чином, не зважаючи на 
умови воєнного стану, митці декоративного мис-
тецтва, використовуючи інноваційні підходи до 
розвитку осередків гончарства, відроджують та 
зберігають традиції подільського гончарства. Їх 
ініціативи у сфері творчості та культури сприя-
ють розвитку місцевих громад і поліпшенню яко-
сті життя. Тому питанням сучасної ревіталізації 
гончарної спадщини України, зокрема Поділля, 
надається особлива увага, це дозволить зберігати 
та передавати художні техніки та особливості 
композиції гончарних виробів краю, та стати сти-
мулом для підприємництва. Окрім того, це дозво-
лить репрезентувати Україну, зокрема подільсь-
ку кераміку, на міжнародному рівні через свої 
твори та приверне увагу до культурних та твор-
чих досягнень країни загалом.
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Використання DALL-E у професійній підготовці майбутніх 
фахівців галузі культури та мистецтва 
Володимир Уманець , Світлана Кізім , та Богдан Розпутня  

Вінницький державний педагогічний університет імені Михайла Коцюбинського, м. Вінниця, Україна 

Анотація 

Розвиток технологій штучного інтелекту відкриває нові можливості для оптимізації освітнього процесу. 
Інтеграція інструментів штучного інтелекту (ШІ) DALL-E та GPT-3 дозволяє трансформувати підхіди до 
професійної підготовки майбутніх фахівців галузі культури та мистецтва, розширюючи їхній творчий потенціал. 
У процесі дослідження авторами було проаналізовано теоретичні та практичні аспекти впровадження технологій 
ШІ для вдосконалення фахової підготовки фахівців галузі культури та мистецтва у закладах вищої освіти.  
Авторами статті проаналізовано особливості використання нейромережі DALL-E для генерування оригінальних 
креативних ідей, створення та візуалізацій концепцій, прискорення процесу ескізування тощо. Представлено 
інтеграцію мовної моделі GPT-3 з метою автоматизації збору необхідної текстової інформації, покращення 
взаємодії з учасників освітнього процесу під час розробки проєктів.  
Особливу увагу приділено висвітленню синергетичного поєднання можливостей ШІ та креативності людини як 
запоруки успішної підготовки фахівців галузі культури та мистецтва нової генерації, здатних ефективно 
конкурувати на сучасному креативному ринку праці. 
Авторським колективом сформульовано рекомендації щодо інтеграції інструментів ШІ для оптимізації 
навчального процесу майбутніх фахівців галузі культури та мистецтва, підвищення його інтерактивності та 
результативності.  
Проведене дослідження доводить, що впровадження ШІ у процес професійної підготовки фахівців галузі культури 
та мистецтва має високий потенціал. Інтеграція інструментів AI відкриває нові можливості для розвитку 
креативності, удосконалення фахових компетентностей, підвищення конкурентоспроможності майбутніх 
фахівців галузі культури та мистецтва. 

 
Ключові слова: штучний інтелект, DALL-E, нейромережа, мовна модель, чат GPT, освітній процес, професійна 
підготовка, фахівці галузі культури та мистецтва 
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Using DALL-E in the professional training of future artists and 
cultural professionals 
Volodymyr Umanets , Svitlana Kizim , and Bohdan Rozputnia  
 

Abstract 

The development of artificial intelligence technologies opens up new opportunities for optimizing the educational process. 
The integration of artificial intelligence (AI) tools DALL-E and GPT-3 allows us to transform approaches to the 
professional training of future specialists in the field of culture and art, expanding their creative potential. 
During the research, the authors analyzed the theoretical and practical aspects of introducing AI technologies to improve 
the professional training of specialists in the field of culture and art in higher education institutions. 
The authors of the article analyzed the features of using the DALL-E neural network to create original creative ideas, 
create and visualize concepts, speed up the sketching process, etc. The integration of the GPT-3 language model is 
presented in order to automate the collection of necessary text information and improve interaction with participants in 
the educational process when developing projects. 
Particular attention is paid to highlighting the synergistic combination of AI capabilities and human creativity as the key 
to successful training of specialists in the field of culture and art of the new generation, capable of effectively competing 
in the modern creative labor market. 
The team of authors formulated recommendations for the integration of AI tools to optimize the educational process of 
future specialists in the field of culture and art, increasing its interactivity and effectiveness. 
The conducted research proves that the introduction of AI into the process of professional training has high potential. The 
integration of AI tools opens up new opportunities for developing creativity, improving professional competencies, and 
increasing the competitiveness of future artists and cultural professionals. 

Keywords: artificial intelligence, DALL-E, neural network, language model, GPT chat, educational process, professional 
training, artists and cultural professionals 

Постановка наукової проблеми. Розвиток те-
хнологій штучного інтелекту, зокрема нейроме-
режі DALL-E та чат-ботів на основі моделей типу 
GPT, відкриває нові горизонти для творчої само-
реалізації фахівців галузі культури та мистецтва. 
Інтеграція цих інструментів в освітній процес 
сприятиме розкриттю креативного потенціалу 
студентів, полегшуючи генерування ідей та при-
скорюючи реалізацію проєктів.  

Завдяки синергії можливостей DALL-E з мо-
вними моделями, здобувачі освіти галузі культу-
ри та мистецтва отримують потужний інструме-
нтарій для експериментів зі стилями, техніками 
та концепціями. Мовні моделі також здатні за-
пропонувати цікаві ідеї чи надати кваліфіковану 
консультацію на етапі розробки проєкту. Така 
взаємодія людини та ШІ сприяє розкриттю креа-
тивності студентів, допомагає реалізувати найс-
міливіші задуми. 

Отже, комплексне використання сучасних 
інструментів ШІ у поєднанні з майстерністю та 
досвідом людини – запорука успішної підготовки 
конкурентоспроможних та креативних фахівців 
галузі культури та мистецтва. 

Інтеграція технологій штучного інтелекту, 
зокрема нейромережі DALL-E, в освітній процес 
набуває все більшої актуальності. Це пов'язано з 
потребою модернізації системи підготовки фахі-
вців творчих спеціальностей, зокрема фахівців 
галузі культури та мистецтва. Адже сучасні ін-
струменти ШІ, відкривають нові горизонти для 
креативності та експериментів, дозволяючи зна-
чно пришвидшити процес створення мистецьких 
проєктів. 

За таких умов, ключовим моментом є синер-
гія можливостей людини та ШІ для максимально 
ефективної реалізації творчого потенціалу май-
бутніх фахівців галузі культури та мистецтва, що 
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робить досліджувану проблему особливо актуа-
льною. 

Мета статті є аналіз практичних можливос-
тей, шляхів інтеграції нейромережі DALL-E в 
процес професійної підготовки майбутніх фахів-
ців галузі культури та мистецтва для генеруван-
ня їх ідей, прискорення розробки проєктів, оволо-
діння різними техніками та стилями в умовах ви-
користання DALL-E. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій сві-
дчить, що питання впровадження ШІ в освіту фа-
хівців галузі культури та мистецтва привертає 
увагу науковців. 

Зокрема, М. Янг у своїй роботі «Штучний ін-
телект та майбутнє дизайну» аналізує перспек-
тиви застосування нейромереж для автоматиза-
ції рутинних завдань дизайнерів та генерування 
оригінальних креативних ідей [7]. 

Д. Кумар у дослідженні «Використання чат--
ботів у підготовці дизайнерів інтер’єрів» пропо-
нує методику навчання студентів навичкам ко-
мунікації з клієнтами за допомогою GPT-3 на 
прикладі імітації процесу розробки дизайн-проє-
кту інтер’єру [1]. 

У своїх працях, С. Парк підкреслює ризики 
надмірної автоматизації творчого процесу та ва-
жливість збереження балансу між технологіями 
ШІ та людською креативністю [5]. 

На думку колективу авторів швидкий розви-
ток цифрових технологій та ШІ має не просто 
значний вплив, а змінює парадигму освіти [6, с. 
51]. 

Незважаючи на зростаючий інтерес до мож-
ливостей ШІ, поки що бракує ґрунтовних ком-
плексних досліджень щодо особливостей їх інте-
грації в освітній процес майбутніх фахівців галузі 
культури та мистецтва. 

Виклад основного матеріалу. Огляд основних 
можливостей використання DALL-E в освітньо-
му процесі розглянемо у контексті базових по-
нять дослідження.  

Штучний інтелект (Artificial intelligence, 
AI) – це здатність інтелектуальних систем вико-
нувати творчі функції, які традиційно вважають-
ся прерогативою людини (самонавчання, мірку-
вання, самовдосконалення тощо) [4]. 

Мовна модель – різновид ШІ, призначений 
для обробки та генерування людської мови (текс-
тів). Прикладом є GPT-3 - модель для створення 
змістовних текстів будь-якої складності на основі 
початкового запиту [3]. 

DALL-E (від англ. DALL-E Does Art via 
Language from Encoding) – це нейромережа, яка 
створює зображення на основі текстового опису. 
Розроблена компанією OpenAI у 2021 році як ін-
струмент для художньої творчості за допомогою 
ШІ [2]. 

Отже, розглянемо як поєднання можливос-
тей DALL-E та чат-бота на основі GPT дозволяє 
модернізувати процес професійної підготовки 
майбутніх фахівців галузі культури та мистецт-
ва. 

Відзначимо,що інтеграція генератора зобра-
жень та мовної моделі створює потужний інстру-
ментарій для візуалізації творчих задумів. За та-
ких умов студент формулює опис концепції май-
бутнього дизайну в діалоговому режимі чат-бо-
ту. GPT-модель допомагає уточнити деталі, від-
повідає на запитання. 

Після затвердження остаточного словесного 
опису проєкту, студент відправляє його в DALL-
E - для генерації візуальних образів, начерків, ко-
лажів тощо. Таким чином за лічені хвилини мо-
жна отримати десятки варіантів концепцій, про-
аналізувати та вибрати найвдалішу. 

Іншим варіантом є використання GPT для 
пошуку референсів, маркетингових даних, інсай-
тів щодо цільової аудиторії тощо. Це дозволяє 
краще зрозуміти контекст майбутнього мистець-
кого проєкту. Дані після цього передаються у 
DALL-E для візуалізації образів та ідей. 

Отже, поєднання ШІ у складі мовної моделі 
та генератора зображень істотно розширює твор-
чі можливості студентів-дизайнерів на етапі роз-
робки концепцій і проєктування. 

Інтеграція мовних моделей і генераторів зо-
бражень створює умови для інтерактивної взає-
модії викладачів та майбутніх фахівців галузі ку-
льтури та мистецтва. Наприклад, викладач може 
сформулювати креативне завдання, а студенти 
генерують численні варіанти його вирішення за 
допомогою DALL-E на основі початкових умов, 
зазначених чат-ботом GPT. Таке поєднання до-
зволяє майбутнім фахівцям галузі культури та 
мистецтва експериментувати з безліччю стилів, 
тем, технік візуалізації. Достатньо уточнити в 
мовному запиті потрібні параметри - і штучний 
інтелект згенерує відповідні образи та концепції, 
які можна в подальшому втілити. Чат-бот GPT 
може виконувати роль віртуального помічника, 
що формулює вимоги до дизайн-проєкту. Така 
симуляція допомагає студентам відточувати на-
вички комунікації, збору вхідних даних, уточнен-
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ня завдань. А результати обговорення переда-
ються в DALL-E для візуалізації. 

Отже, синергія мовних і зображувальних мо-
делей ШІ надає широкі можливості для розвитку 
креативності й оволодіння професійними компе-
тенціями майбутніх фахівців у сфері дизайну. Ці 
інструменти значно розширюють простір для ек-
спериментів, інтерактивного навчання та швид-
кої реалізації найсміливіших проєктних ідей. 

Однією з найбільш помітних переваг викори-
стання DALL-E у процесі професійної підготовки 
майбутніх фахівців галузі культури та мистецтва 
є можливість швидко генерувати велику кіль-
кість ескізів та начерків на основі словесного 
опису бажаного результату. 

Натомість процес традиційного створення 
ескізів від руки може зайняти години або навіть 
дні. Особливо, коли потрібно візуалізувати бага-
то різних ідей та концепцій, аби обрати найвдалі-
шу для розробки проєкту. Тут на допомогу при-
ходить DALL-E – ШІ здатен за лічені секунди зге-
нерувати десятки унікальних зображень відпові-
дно до початкового запиту. Студенти отримують 
значну економію часу при створенні перших ес-
кізів та начерків дизайн-концепції. Крім того, 
DALL-E можна використовувати для автомати-
зованої побудови мудбордів - колажів з рефере-
нс-зображень, кольорів, шрифтів тощо. За один 
запит до нейромережі ми можемо отримати деся-
тки варіантів мудбордів на певну тематику, що 
істотно пришвидшує роботу над проєктом. 

Ще одним цікавим варіантом застосування 
DALL-E є генерування серій ескізів на основі од-
нієї початкової ідеї з наступною її візуальною 
еволюцією. Наприклад, спочатку студент форму-
лює базовий запит на створення логотипу для ка-
в’ярні у vintage стилі. ДALL-Е генерує першу пор-
цію зображень-ескізів логотипу. Після аналізу 
студент обирає один з варіантів, який найбільше 
сподобався, та вносить до запиту додаткові прав-
ки або уточнення для покращення обраного ди-
зайну. І знову запускає генерацію удосконалених 
версій логотипу. 

У процесі інтерактивної взаємодії за кілька 
ітерацій можна дійти від початкової ідеї до реалі-
зації досить вдалих ескізів та начерків майбут-
нього мистецького проєкту, що значно еконо-
мить час студентів та стимулює їх творче мис-
лення й уяву в процесі «співпраці» з ШІ. 

Однією з ключових переваг нейромережі є її 
здатність генерувати широке розмаїття зобра-
жень відповідно до заданих у текстовому запиті 

параметрів. Змінюючи опис стилю, жанру, техні-
ки виконання тощо у запиті, студенти можуть ек-
спериментувати та аналізувати абсолютно різні 
візуальні концепції. 

Наприклад, спочатку вони просять DALL-E 
згенерувати мінімалістичні логотипи IT-компа-
нії, після чого аналізують результати та особли-
вості цього стилю на практиці. Далі експеримент 
продовжується із запитом у стилі поп-арт, ретро, 
абстракціонізм тощо. 

Ще однією цікавою опцією є генерування се-
рій зображень, де один об’єкт послідовно транс-
формується у різних стилях. Наприклад, студент 
просить DALL-E спочатку намалювати стілець у 
стилі бароко, потім той самий стілець переходить 
у поп-арт стиль, далі – у мінімалізм, абстракціо-
нізм і так далі. 

Аналізуючи послідовну трансформацію об-
разу, легше зрозуміти відмінності стилів, запа-
м'ятати їх ключові ознаки. Крім того, такі візуа-
льні експерименти стимулюють творчу уяву та 
креативність. 

Отже, DALL-E – це гнучкий інструмент для 
проведення найрізноманітніших дослідів і експе-
риментів у процесі навчання майбутніх дизайне-
рів, що істотно доповнює та підсилює ефектив-
ність традиційних методів. Такий інтерактивний 
підхід надає безцінний досвід для розуміння різ-
номанітних стилів та оволодіння технічними 
прийомами, необхідними у роботі сучасного ди-
зайнера. DALL-E в такому контексті - потужна 
творча лабораторія для експериментів і навчання 
майбутніх фахівців. 

Нейромережа DALL-E відкриває широке по-
ле для творчих експериментів у галузі дизайну, 
надаючи змогу генерувати величезну кількість 
зображень у різних стилях і жанрах. Це чудовий 
інструмент для навчання студентів розумінню 
ключових особливостей різних візуальних кон-
цепцій. 

Втім, потенціал DALL-E не обмежується ли-
ше автономною генерацією зображень. Інтегру-
вавши цей інструмент ШІ безпосередньо у про-
цес професійної підготовки майбутніх фахівців 
галузі культури та мистецтва, ми можемо якісно 
трансформувати формат навчання майбутніх фа-
хівців галузі культури та мистецтва та робити 
його більш інтерактивним, цікавим та ефектив-
ним. 

DALL-E відкриває чимало можливостей для 
організації колективної проєктної роботи, твор-
чих змагань, дослідницької діяльності студентів 
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галузі культури та мистецтва. Нейромережа стає 
інструментом для реалізації креативних ідей та 
отримання нових навичок як в індивідуальній, 
так і груповій роботі. Представимо основні на-
прями DALL-E у процесі професійної підготовки 
фахівців галузі культури та мистецтва за спеціа-
льністю 023 Образотворче мистецтво, декоратив-
не мистецтво, реставрація під час вивчення на-
вчальної дисципліни «Інформаційно-комуніка-
ційні технології у мистецтві»: 

DALL-E дозволяє задіяти елемент гри та зма-
гання в навчанні. Наприклад, викладач ставить 
перед групою студентів завдання створити мак-
симально оригінальний логотип компанії за до-
помогою DALL-E. 

DALL-E надає широкі можливості для коле-
ктивного навчання та мозкових штурмів. Напри-
клад, в аудиторії організовується сесія, де студе-
нти по черзі формулюють запити до нейромере-
жі, а після спільно аналізують та обговорюють 
отримані AI-генеровані зображення. 

У середовищі DALL-E студенти можуть са-
мостійно ставити дослідницькі завдання з вико-
ристанням DALL-E, намагаючись реалізувати 
найсміливіші експериментальні ідеї, що розви-
ває креативне мислення та винахідливість. 

Використання DALL-E у процесі вивчення 
теми «Комп’ютерна графіка в образотворчому 
мистецтві, декоративному мистецтві, реставра-
ції» дозволяє сформулювати у майбутніх фахів-
ців галузі культури та мистецтва:  

здатність формулювати цілі особистісного і 
професійного розвитку та умови їх досягнення, 
враховуючи тенденції розвитку галузі професій-
ної діяльності, етапів професійного зростання й 
індивідуально-особистісних особливостей; 

здатність генерувати авторські інноваційні 
пошуки в практику сучасного мистецтва; 

здатність використовувати професійні знан-
ня у практичній та мистецтвознавчій діяльності; 

здатність проводити сучасне мистецтвознав-
че дослідження з використанням інформаційно--
комунікаційних технологій; 

здатність виявляти сучасні знання і розумін-
ня предметної галузі та сфери професійної діяль-
ності, застосовувати набуті знання у практичних 
ситуаціях; 

здатність орієнтуватися в розмаїтті сучасних 
програмних та апаратних засобів, використову-
вати знання і навички роботи з фаховим комп’ю-
терним забезпеченням (за спеціалізаціями); 

здатність розуміти вагому роль українських 
етно мистецьких традицій у стильових рішеннях 
творів образотворчого, декоративного та сучас-
ного візуального мистецтва. 

Отже, DALL-E – потужний інструмент для 
інтерактивного навчання майбутніх фахівців у 
сфері дизайну, що відкриває нові горизонти для 
розвитку творчого потенціалу та професійних 
компетентностей. 

Нейромережі, на яких базуються сервіси на 
кшталт DALL-E, постійно вдосконалюються, збі-
льшуючи свою продуктивність. Це дає змогу очі-
кувати покращення якості та реалістичності зо-
бражень, що генеруються. Вже зараз порівняно з 
першими версіями DALL-E, зображення стали 
сильніше нагадувати справжні фотографії. Окрім 
візуального контенту, ШІ-інструменти здатні 
створювати й інші елементи мистецьк5их проєк-
тів, такі як 3D-моделі та цілісні макети, що дозво-
лить фахівцям галузі культури та мистецтва од-
разу отримувати більш розвинені варіанти влас-
них ідей. 

Інтеграція ШІ в освітній процес, зокрема фа-
хівців галузі культури та мистецтва потребує чі-
ткого алгоритму впровадження та потребує роз-
робки чіткого плану дій щодо використання сер-
вісів на зразок DALL-E в процес їх професійної 
підготовки. 

Пропонуємо розглянути наступний алго-
ритм впровадження ШІ у процес професійної пі-
дготови майбутніх фахівців галузі культури та 
мистецтва: 

Провести оцінку наявних ІТ-ресурсів універ-
ситету для визначення можливостей підключен-
ня до хмарних сервісів ШІ. 

Підібрати найбільш оптимальні ШІ-інстру-
менти для спеціальності 023 Образотворче мис-
тецтво, декоративне мистецтво, реставрація спе-
ціальності, визначити їх функціонал. 

Розробити навчальні програми, робочі про-
грами дисциплін із урахуванням можливостей 
використання ШІ-інструментів. 

Використовувати методики для забезпечен-
ня інтеграції ШІ у процес професійної підготови 
майбутніх фахівців галузі культури та мистецт-
ва.  

Забезпечити студентів технічними засобами 
для роботи з ШІ (комп'ютери, інтернет). 

Проаналізувати та впровадити ШІ для проє-
ктуванння, створення та використання мистець-
ких проєктів. 
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Забезпечити моніторинг та оцінку ефектив-
ності застосування ШІ, вносити вдосконалення. 

Реалізація згаданого вище алгоритму вико-
ристання ШІ процес професійної підготови май-
бутніх фахівців галузі культури та мистецтва до-
зволить систематизувати процес інтеграції ШІ 
процес професійної підготови майбутніх фахів-
ців галузі культури та мистецтва, забезпечити 
його послідовність та максимальну ефектив-
ність. 

Висновки. Інтеграція інноваційних інструме-
нтів ШІ на кшталт DALL-E та чат-ботів GPT у 
процес професійної підготови майбутніх фахів-
ців галузі культури та мистецтва має значний по-
тенціал для підвищення його якості та конкурен-
тоспроможності фахової освіти. Застосування AI-
технологій сприяє розширенню творчого потен-
ціалу майбутніх фахівців галузі культури та ми-
стецтва завдяки можливостям генерування чис-
ленних оригінальних ідей та візуалізацій проєк-
тів за допомогою інструментів на кшталт DALL-

E. Інтеграція чат-ботів GPT оптимізує пошук не-
обхідної текстової інформації та покращує кому-
нікацію з потенційними замовниками.  

Впровадження AI у фахову підготовку май-
бутніх дизайнерів дозволить прискорити оволо-
діння практичними навичками, зробити освітній 
процес більш інтерактивним та результативним. 
Це сприятиме вихованню конкурентоспромож-
них фахівців, адаптованих до сучасних техноло-
гічних викликів у сфері дизайну. Інтеграція сер-
вісів штучного інтелекту типу DALL-E і чату 
GPT в освітній процес підготовки фахівців галузі 
культури та мистецтва дозволить удосконалити 
якість і ефективність навчання, розширити твор-
чий потенціал майбутніх фахівців, прискорити 
оволодіння практичними навичками. Застосу-
вання такого підходу сприятиме підготовці кон-
курентоспроможних кадрів, здатних ефективно 
працювати в умовах цифровізації та швидких 
змін на ринку праці.  

 
 

Список використаних джерел 

1. Кумар Д. Використання чат-ботів у підготовці дизайнерів інтер’єрів. Освітні технології. 2023. No 1. С. 23–29. 
2. Про DALL-E. Офіційний сайт OpenAI. https://openai.com/dall-e-3 
3. Що таке чат GPT. ChatGPT in Ukraine. https://gptchat.in.ua/chat-gpt/ 
4. Штучний інтелект. Вікіпедія. http://bit.ly/3vdEK29 
5. Park S. AI technologies vs human creativity: threats to modern design. Design. 2022. Vol. 14, no 4. С. 210-215.  
6. Svitlana Rohotchenko, Ilona Syvash, Vasyl Odrekhivskyi, Svitlana Kizim, Tetiana Zuziak. Conceptual 

transformations of ethnodesign in Ukraine, with regard to the processes of globalization and the introduction of 
digital technologies // AD ALTA: JOURNAL OF INTERDISCIPLINARY RESEARCH SPECIAL ISSUE NO.: 
13/02/ XXXVIII (VOLUME 13, ISSUE 2, SPECIAL ISSUE XXXVIII). – 2023. 
https://www.magnanimitas.cz/ADALTA/130238/papers/A_07.pdf 

7. Yank M. Artificial intelligence and the future of design. Design journal. 2022. no 3. С. 5-14. 

 
  

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://openai.com/dall-e-3
https://gptchat.in.ua/chat-gpt/
http://bit.ly/3vdEK29
https://www.magnanimitas.cz/ADALTA/130238/papers/A_07.pdf


ISSN 3041-1009. Мистецтво в культурі сучасності: теорія та практика навчання, 2023, № 2 77-83 83 

© 2023 Автор(и) Ця робота публікується у відкритому доступі та розповсюджується на умовах ліцензії Creative Commons Attribution 4.0 
Licence (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) 

References  

1. Kumar D. Using chatbots in training interior designers. Educational technologies. 2023. no 1. pp. 23-29 [in 
Ukrainian]. 

2. About DALL-E. Official website of OpenAI. https://openai.com/dall-e-3  
3. What is Chat GPT. ChatGPT in Ukraine. https://gptchat.in.ua/chat-gpt/  
4. Artificial intelligence. Wikipedia. http://bit.ly/3vdEK29 
5. Park S. AI technologies vs human creativity: threats to modern design. Design. 2022. Vol. 14, no 4. pp. 210-215.  
6. Svitlana Rohotchenko, Ilona Syvash, Vasyl Odrekhivskyi, Svitlana Kizim, Tetiana Zuziak Conceptual 

transformations of ethnodesign in Ukraine, with regard to the processes of globalization and the introduction of 
digital technologies [Elektronnyi resurs] // AD ALTA: JOURNAL OF INTERDISCIPLINARY RESEARCH 
SPECIAL ISSUE NO.: 13/02/ XXXVIII (VOLUME 13, ISSUE 2, SPECIAL ISSUE XXXVIII). – 2023. 
https://www.magnanimitas.cz/ADALTA/130238/papers/A_07.pdf 

7. Yank M. Artificial intelligence and the future of design. Design journal. 2022. no 3. pp. 5-14. 

 

Про авторів 

Володимир Уманець, Candidate of Pedagogical Sciences, Associate Professor, umanets@vspu.edu.ua 
Світлана Кізім, Candidate of Pedagogical Sciences, Associate Professor, kizim@vspu.edu.ua 
Богдан Розпутня, здобувач вищої освіти СВО «Магістр», b.rozputnia@vspu.edu.ua 
 

About the Authors 

Volodymyr Umanets, Candidate of Pedagogical Sciences, Associate Professor, umanets@vspu.edu.ua 
Svitlana Kizim, Candidate of Pedagogical Sciences, Associate Professor, kizim@vspu.edu.ua 
Bohdan Rozputnia, Master's degree student, b.rozputnia@vspu.edu.ua 
 

 

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://openai.com/dall-e-3
https://gptchat.in.ua/chat-gpt/
http://bit.ly/3vdEK29
https://www.magnanimitas.cz/ADALTA/130238/papers/A_07.pdf
mailto:umanets@vspu.edu.ua
mailto:kizim@vspu.edu.ua
mailto:b.rozputnia@vspu.edu.ua
mailto:umanets@vspu.edu.ua
mailto:kizim@vspu.edu.ua
mailto:b.rozputnia@vspu.edu.ua

	Зміст
	Contents
	Концептуальні засади мистецької освіти CONCEPTUAL FOUNDATIONS OF ART EDUCATION
	Педагогічні ідеї Віталія Івановича Газінського у контексті професійної підготовки здобувачів музично-педагогічної освіти
	Pedagogical ideas of Vitalii Ivanovych Hazinskyi in the context of professional training of music and pedagogical education applicants
	Список використаних джерел:
	References
	Про авторів
	About the Authors

	Педагогічні можливості мистецтва хореографії у творчому розвитку підлітків
	Pedagogical possibilities of choreography in the creative development of adolescents
	Список використаних джерел
	References
	Про авторів
	About the Authors

	Розвиток творчих здібностей у майбутніх фахівців художньо-декоративного мистецтва під час вивчення народних ремесел і промислів
	Development of artistic and creative abilities of future specialists in decorative arts during the study of folk crafts and trades
	Список використаних джерел
	References
	Про авторів
	Оксана Марущак, кандидат педагогічних наук, доцент, e-mail: ksanamar77@gmail.com
	Олександр Шинін, Заслужений діяч мистецтв України, старший викладач
	Наталія Вусик, асистент кафедра образотворчого, декоративного мистецтва, технологій і безпеки життєдіяльності
	About the Authors

	Розвиток музичних здібностей молодших школярів засобами інструментального музикування
	Development of musical skills of younger school students through instrumental music making
	Список використаних джерел
	References
	Про авторів
	About the Authors

	Роль академічної доброчесності у навчанні студентів спеціальності «музичне мистецтво»
	Еhe role of academic integrity during the education of students in the specialty of «Musical art»
	Список використаних джерел
	References
	Про авторів
	About the Authors


	Мистецтво в соціокультурному континуумі Art in the Socio-Cultural Continuum
	Діалог культур як основа сучасного мультикультурного cоціуму в умовах культурної глобалізації
	Dialogue of cultures as the basis of modern multicultural society in the context of cultural globalization
	Список використаних джерел
	References
	Про авторів
	About the Authors

	Тоталітарні режими Європи та музика: хроніки протистояння
	Totalitarian regimes in Europe and music: hronicles of confrontation
	Cписок використаних джерел
	References
	Про авторів
	About the Authors

	Витоки фортепіанного виконавства Поділля
	The origins of piano performance in Podillia
	Список використаних джерел
	References
	Про авторів
	About the Authors

	Інноваційні підходи до розвитку осередків подільського гончарства
	Innovative approaches to the development of Podillia pottery centers
	References
	Про авторів
	About theAuthors

	Використання DALL-E у професійній підготовці майбутніх фахівців галузі культури та мистецтва
	Using DALL-E in the professional training of future artists and cultural professionals
	Список використаних джерел
	References
	Про авторів
	About the Authors



